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Konyvszemle

SIPOS JULIA GONDOZASABAN

POPULAR MUSIC, TECHNOLOGY,
AND THE CHANGING MEDIA ECOSYSTEM. FROM CASETTES TO STREAM

Barna Emilia és Tofalvy Tamas szerkesztésében 2020-ban jelent meg a kdnny-
zene, technoldgia és a média gazdasagtanaval foglalkozo angol nyelvl kotet.
A kiado (eddig) huszonnégy kotetes sorozatban foglalkozik a konnytizene, a kul-
tara és az identitas témakorével, a szerkesztoparos kotete ennek a sorozatnak a
friss, negyedszazadik eleme.

A szerkesztOi bevezetést (mely Tofalvy Tamas felvezetd, szintetizald tanul-
manya) négy tematikus blokk kdveti, 0sszesen tizennégy 6nallo tanulmannyal,
jellemzdéen nemzetkdzi szerzok tollabol, a két szerkesztd egy-egy tanulmannyal
képviselteti magat. A szerzoket a kotet elején egybekezdéses bemutatassal ismer-
hetjilk meg. A bevezetésben a tdgabb gondolati kornyezetet (valtozo szereplok,
valtozo technologiak, iizleti modellek és a zene kiilonbdzé megjelenési formai)
vazolja fel Tofalvy Tamas, és amellett, hogy kiemeli a technologiai megoldasok
determinisztikus hatasat, hangstlyozza, hogy nem ezek a dontok, hanem a tarsa-
dalmi mintak és a hasznalat ad 4j értelmet az allandéan valtozé funkcidknak, egy
folyamatosan valtozo, és kdvetendo teriiletet jelentve ezzel.

Az els6 tematikus egység a technologiai haloézatokkal és a konnylizene vi-
szonyaval foglalkozik. Paolo Nagaudda az els6 tanulmanyban a zenei szinterek-
kel mint infrastrukturalis kornyezetekkel foglalkozik, azokkal a kihivasokkal,
amelyeket a digitalis média terjedése hozott, a kozosségi média zenei szintérré
valasatol kezdve az online streaming platformok technoldgiai, stilus- és véle-
ményformalé erejéig. Harom dimenzidban tanulmanyozza a kérdést, a digitalis
platformok, az adatok szervezése ¢s menedzsmentje, illetve az 0j zenei forma-
tumok fejlodésének oldalarol. Stéphane Costantini a zenei szintereket és a zene-
koézpontu halozatokat vizsgalja a digitalizacio szemiivegén keresztiil. A digitali-
zaciot a kozosségi média terjedésének hatasain és a digitalis terjesztoi halozato-
kon keresztiil is elemzi, figyelembe véve a zenei brand mint iizleti termék terje-
dését és sikerét. Fontos eredménye, hogy bar a terjesztdi halozatok és technikak
globalisak, nagyon sok mulik a zenekar foldrajzi, kulturalis meghatarozottsagan
azon a téren, hogy melyik megoldast hasznaljak sikeresen. Ugyanilyen fontos,
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hogy a zenészeknek ebben a kdrnyezetben mar mint szolgaltatoknak, tigyfél-
menedzsereknek kell mikodniiik, nem elég ,,puszta” tartalomszolgaltatoknak
lenniiik. Téfalvy Tamas az underground fogalma feldl kozelit ehhez a kérdés-
hez. Tobb féle underground létezik (politikai, nem hivatalos, nem mainstream,
illetve a kifejezetten rétegzenék. A (digitalis) média az underground fogalmat ¢s
kornyezetét is megvaltoztatta az elmilt négy évtizedben. Onreflektald és réteg
jellege megmaradt, de célja, a téma, amihez képest definialja magat, és eszkozei
is megvaltoztak.

A masodik nagy tematikus egység hivoszavai az izlés, a hitelesség és a digi-
talis média. Barna Emilia a Song Exploder esettanulmanya segitségével (és sok
mas forrast igénybe véve) a zenei fogyasztok izlésvaltozasait vizsgalja, kiemelve
a mit fogyaszt mellett a hogyan és milyen célbol fogyaszt jelenségek formald ha-
tasat. A digitalis és online zenei kornyezet kivalo terep a zenei mindenevoknek,
a zenei divatkovetoknek, a vegyes zenei izléssel rendelkezoknek, akik (elvileg)
konnyedén alakithatjak ki személyre szabott kornyezeteiket céljaiknak megfele-
16en. Ronai Andrés tanulményaban a fogyasztok kényelmi igényeirdl értekezik.
Egy adott platformon belill a zenei listak vagy ujabban a hangiranyitas alapt ze-
nehallgatas a keresés €s az fogyasztott zene ismeretének kényelmét adjak meg a
fogyasztoknak. Ez az érintkezésmentes zenechallgatas visszaviszi a fogyasztokat
a zenehallgatas alapvetd élményéhez, amikor kényelmes mddon, csak a zenehall-
gatas igényének kell jelentkeznie, €s az a lehetd legegyszeriibb médon megvalo-
sul. A kovetkezd tanulmanyt hdrom szerzo jegyzi (Samira van Bohemen, Julian
Schaap ¢és Pauwke Berkers), elemzésiikben a nemek megkiilonboztetésén alapu-
16 zenei izlésformalassal foglalkoznak regionalis és etnikus kontextusban. Bar a
kulturalis és etnikai hattér még mindig meghatarozé a zenei valasztasokban és
valasztékban, az onreflexid és hangulat egyre novekvo szerepe a zenevalasztas-
ban enyhiti ezt. Jessica Edlom a hitelesség €s a brandépités viszonyat vizsgalja,
elemzése nemcsak a zeneipar, de altalaban az egész influencer vilagra érvényes.
Egyszerre kell hitelesnek és egyéninek tiinni Gigy, hogy kdzben erds brandet is
szeretnének kiépiteni ennek popularis kovetelményeivel. Természetszeriileg azok
a sikeresek, akik az egyensulyt hosszi tavon meg tudjak Orizni.

A harmadik nagyobb egység a zenefogyasztas fizikai megjelenési formaival
foglalkozik. Zhongwei Li az 1990-es évek Kinajanak targyi zenei kultirajaval
foglalkozik. A korszak akkor jellemz6, a nyugati piacrdl elszarmazo, leselejte-
zett, vagassal jelolt zenehordozo6i vilaga mara mar eltiint. Az érdekes esettanul-
many és korkép részletes elemzéssel mutatja be a megfoghatd zene kulturalis
hatasait. Benjamin Diister hasonl6 elemzést végez a huszonegyedik szazad eleji
Japan teriiletén a magnokazetta formatumanak jelentéségével kapcsolatosan. Ez
a kultura egyaltalan nem tiint el, s6t, jelentdsége, vonzereje megmaradt, bar a ka-
zettakiadok szdma csokken. A japan fliggetlen zenei vilag ,,cool” adathordozoja
maradt. A szerz6 ennek a megmaradasnak a kulturalis hatterét boncolgatja.
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Az utolso tomb a kdzosségi médiara fokuszal. Andrew Whelan irdsa a zenérél
sz0l6 diskurzusok vildgaba viszi el olvasgjat. A Vaporwave bemutatkozo oldal
esettanulmanyat kibontva (és a gézfelho terjedésének analogiajat szélesebb kor-
re kiterjesztve) egészen a kapitalizmus kritikdjaig jut el. Fontos megallapitasa,
hogy a zene miifaja is formalja magat az adott zenérdl szolo irast esztétikai és
szemiotikai elemeiben is. Loic Riom a Sofar Sounds esettanulmanyan keresztiil
a meglepetés, felismerés, kedvenccé valas folyamatat vizsgalja. A Sofar Sounds
havonta négyszaz olyan zenei eseményt szervez, ahol a hallgatok nem ismerik
elore az eldado nevét, elvileg a zene élménye a meghataroz6 fogyasztasi €lmény,
¢s nem az ismertsége. Kibontja ennek a ,,vak” talalkozasnak a szociologiajat, a
masodlagos informaciok befolyasold erejét, és a felfedezés élményét. Cibran Ten-
reiro Uzal a spanyol zenei szintéren vizsgalja az amatér koncertvideok terjedé-
sét és jelentdségiiket az underground rétegben. Ezek a videok mind az ismertség
novelésére, készitdik hirnevének novekedésére, a hivatalos médiaval valo szem-
benallasra, illetve a kulturalis réteg sajat identitdsanak novelésére is alkalmasak,
terjedési platformjuk a digitalis média. James Williams a zenei szubkultura és a
politikai témaju stand-up comedy hatarvonalat veszi gorcso ala, kiilonos tekintet-
tel a mindkét teriileten mozgd szereplokre.

A kotet egymasra nem reflektald, nem egymasra épitkezo, de értékes és fon-
tos tanulmanyok gytijteménye, tag kitekintésekkel és szines esettanulmanyokkal.
Mind a zene vilaga szereploinek, a digitalis tartalomipar {lizletembereinek, mind
pedig a digitalis média kutatdinak hasznos forrasgytijteménye és segédanyaga.

(Tamas Tofalvy — Emilia Barna editors: Popular Music, Technology, and the
Changing Media Ecosystem. From Casettes to Stream. Palgrave Macmillan,
2020, 267 o.)
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