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0SSZEFOGLALAS

Jean-Francois Niceron matematikus, festémuvész, a Minimak rendjének szerzetese 1638-ban ki-
adott kdnyvében, a La Perspective Curieuse-ben, amely az anamorfoézisokkal foglalkozé szakiroda-
lom elsé jelentés darabja, van egy abra, egy rézmetszet, Tab. 43-mal jel6lve, amely egy harmo-
nikaképet, ugynevezett tabula scalatdat dbrazol. A konstrukciéon egy tiikor segitségével I. Ferenc
francia kiraly ismerheté fel, amit a felirat is meger6sit: I. Ferenc, Isten kegyelmébdl Franciaorszdg
keresztény kirdlya az Ur 1515. évében. Minthogy a kényv &sszes tébbi abrajan Niceron sajat kortar-
sait rajzolta meg, igencsak furcsa, hogy a tobb mint szaz évvel korabbi uralkodo is belekertilt a
kényvbe. Ugy vélem, hogy Niceron egy meglévé, I. Ferenc korabél szarmazé harmonikakép (vol-
taképp perspektivikus anamorfoézis) reprodukciojat vette at. Az esszében azt szeretném bizonyi-
tani, hogy az eredeti mivet Ferenc kirdly személyes kegyeltje, az optika és a perspektiva kutatdja,
a hasonlé furményos szerkezetek konstruktére, Leonardo da Vinci készitette.

ABSTRACT

La Perspective Curieuse, the book published in 1638 by Jean-Francois Niceron, a Minim friar,
mathematician and painter is the first major piece of the literature on anamorphoses. There's
a copper engraving in the book, marked with Tab. 43, which represents an accordion image,
called tabula scalata. With the help of a mirror construction, Francis | of France can be recog-
nized, which is confirmed by the inscription: Francis I, by the grace of God, the Christian king of
France in the year 1515 of the Lord. As Niceron depicted his own contemporaries in all other il-
lustrations of the book, it is rather strange that the more than a hundred years older monarch
was also included. | believe that Niceron took over the reproduction of an existing accordion
image (actually a perspective anamorphosis) from the time of Francis I. In the essay, | would like
to prove that the original work was created by Leonardo da Vinci, the personal favourite of King
Francis, a researcher of optics and perspective and a constructor of similar cunning structures.
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1. abra. Jean-Frangois Niceron La perspective curieuse cimil konyvének bels6 cimoldala,
Pierre Daret metszete, 1638
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Pufok puttok, a barokk allegoriak gyakori szerepl6i, elmeriilten vizsgalgatjak a
komoly geometriai eszkozoket. Egyikiik egy anamorfozis tiikkorhengerét nézi, ami
arra valo, hogy egy felismerhetetlenné torzitott abrat értelmessé valtoztasson. Két
masik a perspektiva rajzolasanak modozatait tanulmanyozza, a negyedik pedig
egy nagy, boltives kékapu alatt allva az ivben elhelyezett tiikkorkupot vizsgalja.
A kapu f61¢ szivesen odaképzelem a platoni intelmet: Ne 1épjen be senki, aki nem
tuddsa a geometrianak! Allitolag ez volt athéni akadémiajanak bejarata folé irva.
A geometria fegyelme ¢s melankoéligja hatarozza meg a kép hangulatat — igaz, a
pucér puttok gyermekded szeleburdisaga altal némileg feloldva. A puttok, a kapu
¢s a mértani furcsasagok egy rézmetszet kellékei, a metszetet a francia vésnok,
Pierre Daret készitette, és a La perspective curieuse cimi konyv nyitdé oldalat
disziti. Jean Frangois Niceronnak, az Ordo Minimorum, vagyis a szerényen csak
Legkisebb Testvéreknek nevezett rend tudos szerzetesének konyvét 1638 és 1652
kozott haromszor is kiadtak. A mi tobbi, kereken 6tven abrajat a szerkesztgetd
kedvi rajzolok, a tudoskodo tipusu képzomiivészek hamar birtokba vették, és év-
szazadokon at kézikonyvként hasznaltak. Azokra a miivészekre gondolok, akik,
hogy Friedrich Nietzsche nevezetes felosztasat hasznaljam, az apolloni miivésze-
tek iranyat kovették, s akik a konyv preciz szerkeszt6haldira mint tevékenysé-
glik emblémajara is tekintettek. Be kell vallanom, hogy amikor sok évvel ezelott
tiikros meg perspektivikus anamorfozisok rajzolasara adtam a fejem, én is Nice-
ron atya konyvébdl probaltam okosodni. (Az Egri Féegyhdzmegyei Konyvtarban
megtalalhato az 1652-es kiadas egyik szép példanya.) Alighanem lelkesitett, hogy
nemcsak tudods tanart, de alkoté miivészt is lattam Niceronban, és az is, hogy ha
a perspektivaszerkesztés hagyomanyos modozatainak leirasiban mar nem is, az
anamorfozisok tudos bemutatasa terén tényleg az Gttorék kozt volt.

A kor, amelyet a miivészettorténet barokknak nevez, a tudomany 4j eredmé-
nyeit egyre hatarozottabban probalta meg integralni; a reneszansz statikus szem-
I¢lete helyett Johannes Kepler ¢és Isaac Newton munkassaga révén egy tagabb,
dinamikusabb vilagkép fogalmazodott meg, amelyhez a central perspektivat
alkalmazo hagyomanyos festmények helyett (j nézopontok, torzitd latoszogek,
konstruktiv megkdzelitések illettek. Az elszaporodd perspektivakdnyvekben
egyre tobb olyan abra volt, amelyre illett a ,,curieuse” kifejezés. A perspektiva
sz6 mellé illesztve, a szopar alkalmas volt az anamorfdézis fogalmanak megje-
lenitésére, hiszen amikor Niceron mivét el6szor kiadtak, illetve amikor az atya
fiatalon meghalt (alig malt harmincharom éves), az anamorfozis terminus tech-
nicus még nem volt hasznalatban, négy évvel késébb, 1650-ben megjelent Magia
Universalis cim{ konyvében egy Gaspar Schott nevii német jezsuita alkalmazta
el6szor a kifejezést.

A rendje nevéhez illén szerény Niceron alighanem inkabb matematikusnak
vagy teologusnak tartotta magat, ssmmint mivésznek, am mualkotasai, amelyek
szorosan Osszefiliggtek kutatasi teriiletével, mégis szamottevok lehettek. Sajnos
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a fomi{i nem maradt meg, pedig a Szent Janos Patmosz szigetén cimi nagy pers-
pektivikus anamorfikus freskét kétszer is megfestette, elészor a rdmai Trinita
dei Monti kolostoraban, masodszor Parizsban, a Palace Royale-ban 1év minorita
rendhazban. Mindketté megsemmisiilt az id6k soran, az elsét épp honfitarsai,
Napoleon katonai verték le 1798-as romai piknikiik soran. Néhany kisebb mun-
kaja azonban megmaradt, Romaban a Palazzo Barberiniben, példaul négy tiikor-
hengeres anamorfozisat is érzik.

Nem tudjuk, hogy konyvének rézbe metszett abrait is megfestette-e vajon, né-
hanyat azonban valdszintileg igen. Leginkabb azokrdl az anamorfikus portrék-
ol hiszem, amelyeken koranak uralkodoit, politikusait €s ismert személyiségeit
mutatta be. Megjelenik koztiik az aktualis uralkodo, XIII. Lajos francia kiraly, a
hivatalban 1év0 papa, VIII. Orban, de folismerhetd Lajos anyja és felesége — Me-
dici Maria és Habsburg Anna —, tovabba Richelieu biboros és Jules Mazarin, az
olaszbdl franciava lett migylijté fominiszter. Egy portré azonban kildg a sorbol.
Az a portré, ami miatt belefogtam ebbe a dolgozatba.

A terjedelmes, és cimében is hosszadalmas konyvben: La perspective curieuse,
ou Magie artificielle des effets merveilleux (A kiilonleges perspektiva, avagy a
csodalatos hatasok magikus miivészete), a vége felé, Tab. 43-mal jelolve van egy
magyaraz6 mellékrajzokkal kisért metszet, amely egy ugynevezett ,,1épcsOs ké-
pet” mutat. Néhany évvel késobb, 1646-ban, a német jezsuita, Athanasius Kircher
mar nevet is fog adni a konstrukcionak, tabula scalatdnak hivja majd. Niceron-
nak azonban még nincs ra szava, csak egy meglehetdsen bonyolult koriilirassal
képes megnevezni: ,,Egy figura vagy egy kép megjelenitése egy dobozban, ugy,
hogy csak egy lapos tiikor segitségével lehessen meglatni, illetve ha a dobozt
kozvetleniil nézik, akkor egy masik abra jelenjék meg benne.” Szembdl nézvést
vizszintesen egymas folé ragasztott haromszog alapu hasabok latszanak, a har-
monikaszeri 6sszkép onnan nézvést értelmezhetetlen, mas szogbdl azonban,
pontosabban a prizmak folott elhelyezett ¢s megfeleld szogben megdontott tikor
segitségével mar megjelenik az abrazolat, ami 1. Ferenc francia kiraly portréja,
illetve egy felirat, amely tudatja, hogy tényleg 6felsége latszik a tiikkorben. FR AN-
CISCUS PRIMUS DEI GRATIA FRANCORUM REX CHRISTIANISSIMUS
ANNO DOMINI MDXYV, vagyis I. Ferenc, Isten kegyelmébdl Franciaorszag ke-
resztény kiralya az Ur 1515. évében.

Az évszam tehat 1515. Csakhogy a konyv, amelybe a metszetet nyomtattak, 123
évvel késébbi. Az idéeltérésen persze nem kellene meglepddni, az azonban, amit az
imént irtam, hogy tudniillik a tobbi abran kizardlag kortars személyiségek jelennek
meg, igencsak elgondolkoztatd. Raadasul, akiket nem tudtam azonositani, azokrol
is konnyli megallapitani, hogy Niceronnak a 17. szazad els6 felében élt kortarsai,
oltozetiik, hajviseletiik ugyanis minden kétséget kizar. Joggal tehetd fol tehat a kér-
dés, vajon mit keresett 1. Ferenc a Niceron-kdnyvben, az ott megjelend 17. szazadi
notabilitasok kozt? A valasz kézenfekvd, egyeldre bizonyitas nélkiil irom le. Egy
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2. dbra. A ,Iépcsds kép”, I. Ferenc francia kiraly portréja 1515-6s datummal Jean-Frangois
Niceron La perspective curieuse cimi konyvében
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meglévo, sot talan kozismert 1. Ferenc korabeli anamorfozis reprodukcidjat vette
at az atya; egy 123 évvel korabbi munkat. Aki ismeri a miifajt, és koveti a korszak
miivészeinek érdeklddési korét, az megkockaztathat egy kérdésbe rejtett kovetkez-
tetést is. Vajon ki mas szerkeszthetett 1515-ben anamorfozist az ifju Ferenc képé-
vel, ha nem a kiraly személyes partfogoltja, az optika ¢és a perspektiva legjelesebb
kutatoja, az elmés szerkezetek konstruktére, Leonardo da Vinci? Ha valdban igy
tortént, megoldodna végre a talany, vajon nem probalta-e meg a narcisztikus ural-
kodo ravenni a kastélyaban €16 id6s miivészt — akit a romantika életrajzir6i mar-mar
lelki tarsava, sOt atyai baratjava 1éptettek eld —, hogy megorokittesse magat vele; és
a festészetbe beleunt, hatvanharom éves Leonardohoz is sokkal jobban illett vol-
na egy jatékos varazskép konstrualdsa, semmint egy hagyomanyos tablakép. Ugy
képzelem, az 1600-as évek elején talan még megvolt Leonardo anamorfikus tabula
scalataja, Niceron atya még lathatta, kiprobalhatta miikodés kozben — és egyszeri-
en lemésolta. Hogy a nagy miivész irdnti tiszteletét akarta-e kifejezni a mésolattal,
vagy szimpla plagiumot kovetett el, most ne firtassuk. A szerzdi jogok fogalmat
nem nagyon ismerték akkoriban, vagy ha mégis, masként vélekedtek rola, mint
manapsag. (Vajon Osszefiiggésbe hozhato-e a szerzoi jogokkal, hogy a Ferencet
abrazold lépcsos anamorfozis a konyv 1646-os, masodik kiadasabol kimaradt, a
harmadik, 1652-es kiadasaban pedig a Tab. 43 felirat nélkiil jelent meg?)

Ahhoz, hogy elfogadjuk, a Tab. 43-mal jelolt dbranak tényleg koze lehet Leo-
nardohoz, meg kell ismerkedni néhany ténnyel. Lassuk el6szor a metszeten meg-
jelend datumot, 1515. Az ifju Ferenc 1515. december elején Bolognéban ismerte
meg Leonardot, aki a kirdly és X. Leo papa kozt folyo targyalas ,,latvanytervezo-
je” volt, s az eseményre, kifejezetten Ferencnek késziilt szcenikai meglepetéssel,
egy Bourbon-liliomokat szoro, 1épegetd oroszlangéppel is késziilt. Arrdl ugyan
nincs adat, ott helyben megbizta-e valamivel a miivészt az elbiivolt uralkodo, ab-
bol azonban, hogy harom honappal késébb, 1516. marcius 14-én rémai kdvetén
keresztiil mar diszes kiralyi meghivo levelet kiildott neki, sejthetd, hogy igen.
Hogy ez a megbizas mar a tabula scalata volt, ahhoz két dolgot kellene igazolni,
azt, hogy Leonardot tényleg foglalkoztattak az anamorfozisok €s a tiikrok, és azt,
hogy I. Ferenc is vevo volt az ilyesmikre.

A Leonardo kéziratlapjaibol 6sszeallitott Codex Atlanticusban van két kiilonos
vazlat, két furcsa, elnyujtott szépiarajz. Elso pillantdsra értelmezhetetlen formak,
ha azonban nem a szokasos modon, szembdl, hanem a lap jobb széle feldl és meg-
lehetGsen lapos ralatasi szog alol vizsgaljuk oket, egy csecseméfejet, illetve egy
szemet fedezhetiink fol. A miivészettorténészek ezt a két abrat, Leonardo 1490
tajan rajzolt Szemét és Csecsemdfejét szoktak emlegetni a legelsé anamorf abrazo-
lasok gyanant. A Codex Atlanticust Milanoban, a Biblioteca Ambrosiana gytjte-
ményében Orzik, s alighanem ott, Milandban késziiltek maguk a rajzok is.

Noha Leonardéonak nem maradt fonn tiikros anamorfozisa, de a vazlatkony-
vek tobb ezer rajza kozt mar minden anamorfozis kellék feltiinik, sét a camera
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obscura, illetve a teleszkdp kitalalasa révén az optika bonyolultabb teriileteire is
eljutott, gyanithat6 tehat, hogy konstrualt anamorfikus képeket is. Valoszintileg a
tiikkros, azaz a katoptrikus anamorfozisokhoz vald specialis tiikortargyak készité-
séhez volt ra sziiksége, hogy 1513-ban Romaba koltdzve egy tiikorkészitd mestert
¢s egy kovacsot alkalmazzon. Giovanni Tedesco és Giuliano Tedesco volt a neviik,
ami egyszerlien annyit jelent, hogy németek voltak: Hans és Georg. Giorgo Vasari
is megemliti életrajzaban, hogy ,,sok mas bolondsag mellett a tiikrok kezdték ér-
dekelni”. Amit Vasari csupan poéteselekvésnek tartott, és csak jatékos hobortként
emlegetett, alighanem egy 1j és izgalmas iranya volt a palyanak, legalabbis erre
kovetkeztethetiink abbol, hogy az amugy is zarkozott férfi egyszerre rejtegetni
kezdte a feljegyzéseit a németek eldl, sot talan fel is hagyott a jegyzetek és vazlatok
készitésével, mert meg volt gy6zddve rdla, hogy a segédek — Giovanni-Hans és
Giuliano-Georg — valojaban kémek, akik el akarjak lopni az Gtleteit. Hat piszko-
zata is megmaradt annak a panaszlevélnek, amelyet patronusanak, Giuliano Me-
dicinek irt, s amelyben a németeket vadolja. Nem tudni, mennyire volt indokolt
Leonardo aggodalma, talan csak iild6zési manidja erdsddott fol, az azonban tény,
hogy az anamorf6zisok valodi hazaja Németorszag lett, ott késziiltek az elsd per-
spektivikus és titkkros anamorf6zisok, onnan vette utjat Anglia felé Hans Holbein,
a leghiresebb anamorfikus festmény, a Kovetek alkotoja, és odavald volt az els
olyan miivész is, Erhard Schon, aki mar szinte egész ¢letmiivet épitett fol ana-
morfikus képekbdl. A hat levélpiszkozatbdl oly erds németfobia sugarzott, hogy
érdemes id6zni még a dolognal. Ha volt német, akire Leonardo tényleg féltékeny
lehetett, az nem volt mas, mint Albrecht Diirer. Bar személyesen talan sosem
talalkoztak, tudtak egymasrol, sot figyeltek egymasra. Egy levélben (Willibald
Pirckheimernek, 1506. oktdber 13-an) azt irja Diirer, hogy Velencébdl Bolognaba
lovagol, ahol talalkozni fog valakivel, aki megtanitja a perspektiva titkos tudo-
manyara. Ha eleresztenénk a fantdziankat, akar Leonardora is gyanakodhatnank,
miért ne, am a torténészek lehiitenek: az a valaki mégis inkabb a matematikus Fra
Luca Pacioli ferences szerzetes lehetett, nota bene Leonardo kézvetlen munkatarsa
¢s baratja, akinek Firenzébdl kellett Bolognaba utaznia a randevira. A nehezebb
kérdés, mit érthetett Diirer a perspektiva ,,titkos” tudomanyan, mire utalt a ,,heim-
lich” sz6, amelyet hasznalt? A perspektiva hétkoznapi jelentésére, arra, amit tav-
lattan értelemben szoktunk haszndlni, aligha gondolhatott, hiszen azt jol ismerte,
¢s eloszeretettel hasznalta mar jo ideje. A perspektiva kifejezésnek azonban sokkal
tagabb értelme volt akkoriban, olyannyira tag, hogy az anamorfikus abrazolas for-
télyait is a perspektiva szoval illették, legfoljebb hozzatették olykor, hogy ,.titkos”
az a bizonyos perspektiva. Mert mi mas lenne, ha nem titkos az eljaras, amelynek
soran a mivész felismerhetetlenné torzit egy képet, majd egy ravasz fortéllyal,
amelyet csak a kivalasztottaknak hoz tudomadsara, tijra lathatova teszi. Valoszinti
tehat, hogy Paciolit6l az anamorfozisok szerkesztésérdl akart tdjékozodni Diirer.
Olyan dolgokrol, amelyekkel a nala husz évvel idésebb Leonardo is foglalkozott.
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Az imént emlitett Kovetekre, Hans Holbein képére sem kellett sokat varni, 1533-
ban Londonban késziilt. Két férfi latszik a képen, a labuknal egy fura, bagettszerii
elnytjtott forma, ami jo szogbdl nézvést halalfejjé valtozik. Azt feltételezem, hogy
ehhez is van kéze Leonardonak, talan nem is kevés. A Holbein képén megjelend
férfiak I. Ferenc kiraly Londonba, VIII. Henrikhez kiildott kovetei voltak. A jobb
oldali, Georges de Selve, Jean de Selve-nek, a franciak altal elfoglalt Milano al-
kormanyzdjanak fia volt, vagyis kozelrdl lathatta Leonardo liliomszoré oroszlanjat
Bolognaban, ahol apja is tagja volt a kiraly kiséretének, de ha nem vitte magaval a
fitt, bizonyara akkor is mesélt rola. A masik, a bal oldali férfi, Jean de Dinteville,
0 rendelte meg a festményt, 6 fizette Holbeint, és 6 volt az a titokzatos férfi, akit
Benvenuto Cellini a memoarjaban emleget. ,,1542-ben 1. Ferenc kiraly udvara-
ban egy elszegényedett nemestdl olyan Leonardo-kéziratmasolatokat vasaroltam
— irta—, amelyekben kiilonos perspektivatanulmanyok szerepeltek.” Nem nehéz
kikdvetkeztetni, hogy ha 1542-ig a ,,povero gentiluomo”, azaz Jean de Dinteville
birtokaban voltak Leonardo kiilonleges perspektivakrol (vagyis anamorfozisokrol)
sz0l0 kéziratai, akkor Hans Holbein is latta azokat, s6t alighanem azok alapjan dol-
gozott, arrdl ugyanis, hogy a témat maga is kutatta volna, nincs adat, s a Kéveteken
kiviil nem is maradt fenn anamorfikus munkaja, de még csak vazlata sem.

De hadd kanyarodjak vissza Ferenc kirdlyhoz, aki igazi reneszansz uralko-
déhoz mélt6 képeket akart magarol. Neves miivészek — Jean Clouet, Joos van
Cleve és persze Tiziano — mellett, de inkabb el6tt Leonardo-festményre vagyott.
Vagy Leonardo-alkotasra, mert a fest6 nem akart festeni. Olyan nagyon talan
sosem akart. Mindossze négy képe van, amit egyértelmiien neki tulajdonitanak,
a Haromkiralyok imaddsa, a Szent Jeromos, az Utolso vacsora és a Mona Lisa, a
tobbi mind bizonytalan. A miivészettdrténészek zome, nehogy elhamarkodottan
itélkezzek, a miivek mellé odailleszti a feltételezheto, a sejthetd, a gyanithato,
a lehetséges, és a valdszintisithetd szavakat. Leonardo da Vinci inkabb mérnok
volt, konstruktdr, feltalalo — és a Niceron konyvben talalt anamorfikus [épcsdkép
is inkabb mérnoki feladat volt, mintsem festoi.

Természetesen a kiraly anamorfozisok iranti vonzalmanak is megkiséreltem
utanajarni. Az els6 adat még Leonardoval kapcsolatos. A tanitvany-élettars-o6ro-
kos Francesco Melzi ir egy lovakat dbrazolo, az idék soran elveszett képérdl, ami
csak ugy valt lathatova, ha oldalvast forditva, ferdeszog aldl vették szemiigyre:
»Ezt a lovas képet Valois Ferencnek, Franciaorszag kiralyanak csinalta.” Van Pa-
rizsban, a Galerie Jean-Marie Le Fell birtokaban egy hasonld technikaval ké-
szitett portré is a kiralyrdl, a katalogus szerint 16. szazadi francia festd képe.
I. Ferenc anamorfozisok iranti érdeklédésére utal egy korabeli diplomaciai levél
is. Gaspare Spinelli, a velencei kovet titkara szerint 1526-ban Ferenc olyan arany-
fedelt képecskével ajandékozta meg VIII. Henriket, amelynek nyithat6 szarnyai-
ban, ha egyik oldalrol nézték, a kiraly latszott, ha a masik iranybol, akkor két
egymasba font F betii: Frangois — France. Ahogy elképzelem, ez mar egy valodi
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tabula scalata lehetett, olyasmi, aminek prototipusat valosziniileg Leonardo ta-
lalta ki, és amelyet Niceron konyvében lathatunk. Azt mar csak érdekességként
jegyzem meg, hogy ott volt Ferenc kiraly azon az 1533-ban késziilt Vexierbilden,
azaz talalosképen is, amit a niirnbergi Erhard Schon készitett. Mivel olcso, fa-
ducrol nyomtatott metszet volt, német, de talan francia piacokon is meg lehetett
vasarolni. Akar politikai plakatnak is hivhato az elnyujtott trapézformakbol allo
kép, amelyen, ha megfeleld sz6gbdl nézték, a korszak nagy uralkoddi jelentek
meg: V. Karoly, I. Ferdinand, VII. Kelemen pépa és 1. Ferenc.

Ugy képzelem tehat — hogy a Niceron-konyv metszetének forrasahoz vissza-
térjiink —, hogy 1515 decemberében Bolognaban 1. Ferenc megbizta Leonardot
egy kiralyi portré elkészitésével. A festdi életmii legfoljebb feliiletes ismeretében,
inkabb csak a liliomszord oroszlant latva adhatta ki a komissiot, amib6l logi-
kusan kovetkezett, hogy nem ragaszkodik hagyomanyos tablaképhez. Leonardo
visszautazott Romaba, és megcsinalta a harmonikaképet — taldn a két mihaszna
német bevonasaval —, amit aztan tobben is lattak, miel6tt a romai kovet elvitte
volna Amboise-ba. Titokban lattak vagy nyilvanosan — a mester féltékenysége
vagy biiszkesége volt-e erdsebb —, nem tudni. A tiikkor-Iépcsé konstrukciod egyéb-
ként egy Bolognaban, 1583-ban kiadott tankdnyvben is megjelent, a Giacomo Ba-
rozzi da Vignola altal 6sszeallitott Le due regole della prospettiva pratica cimii
albumban, igaz, Vignolanal nem Ferenc kiraly latszik a tiikrokben, hanem III.
Gyula, amibdl arra lehet kdvetkeztetni, hogy nem 1583-as az illusztracid, hanem
legalabb harminc évvel korabbi, Gyula ugyanis 1550-t61 1555-ig papaskodott.

Niceron és Vignola abréja a lerajzolt férfiak (Ferenc kiraly és Gyula papa) és a
technikak (rézmetszet és fametszet) kiilonbozosége ellenére meglep6en hasonlit
egymasra. Ha elfogadjuk a hipotézist, hogy a Ferenc kiralyt abrazolo ,,Iétraképet”
Leonardo készitette, azt ugyan nem jelenti, hogy korabban nem késziilhetett ha-
sonld munka, de amig a miivészettorténet nem all el6 1515-nél korabbi tabula sca-
lataval, javaslom, tekintsiik 6t a ,,primissimonak”. Leonardot kovetéen azonban
gyors ilitemben valt ismertté a technika, amit talan a hit francia kiraly sem bant.
A ,,harmonikaképeknek™ azonban a mar emlegetett Vignolanal, sét megkockaz-
tatom, még Gyula papanal is nevezetesebb kozvetitdje tamadt.

,,For sorrow’s eye, glazed with blinding tears,
Divides one thing entire to many objects;
Like perspectives, which rightly gaz’d upon,
Show nothing but confusion, ez’d awry,
Distinguish form...”!

I',,A szomori szem konnyek tiikre révén / Sok részre osztja azt, ami csak egy. / A kép a ferde
sz0gbol csupa kdosz, / Mashonnét nézve formas...” (William Shakespeare: /1. Richdrd kiraly tra-
geédiaja. Masodik felvonas, 2. szin, forditotta Spiréo Gyorgy)
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3. abra. III. Gyula papa ,,1épcsos képe”, Giacomo Barozzi da Vignola
Le due regole della prospettiva pratica cimt konyvében, 1583
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Shakespeare dramajaban, a II. Richdrdban a kiralynd képzelgd aggodalmanak
leirasahoz hasznalja az egyik szereplé — Bushy — a perspektiva szét, sot tobbes
szamban, a perspektivakat. Emlitettem mar, hogy hianyoztak a szakszavak, hogy
az anamorfozis kifejezés 1640-ben fog csak megjelenni, a tabula scalata pedig
csak 1646-ban. Shakespeare koraban a tobbi 1) keleti, teret nyitogato festészeti
eljarassal egyiitt egyszeriien ,,perspektivaknak™ nevezték oket. Az idézetben az
ugynevezett optikai vagy mas néven perspektivikus anamorfozisra kell gondol-
nunk; az ilyen képeknél szembdl, ahogy altalaban a képeket nézegetni szoktuk,
értelmetlen abrat latunk csak, és csupan a megfeleld latdszoget megkeresve valik
értelmessé a kép. A masodik sor alapjan, amely szerint a ferdén nézendd kép ré-
szekre van tordelve, maga a 1€pcsOs kép, a tabula scalata juthat esziinkbe, amely
ismert lehetett Shakespeare idejében, annak kellett lennie, ha szinpadra vitte,
gondolvan, a Globe Szinhaz kdzonsége érteni fogja, mirdl beszél. Egy modern
forditasban a mar tul altalanosnak hato perspektiva sz6 helyett az anamorfozist
ajanlom, de akar a 1épcsds képpel is meg lehetne probalkozni:

A konnyben azo bus szem az egészt
részekre torten titkrozi, ahogy
anamorf abra szembdl nézve csak
zavaros kép, de ferden s messzirol
értelme lesz...

Hogy az eredeti Leonardo-mil, a Ferenc kiralyt abrazolo harmonikakép mennyi-
ben volt mas, mint a Niceron kdnyvében kozolt grafikai atirat, arra legfoljebb a
festé munkassaganak ismeretében s gy is csak kétes eredménnyel lehet kovet-
keztetni. De ki ne probalna meg elképzelni és rekonstrualni egy ,,eredeti Leonar-
dot”!? Megprobaltam én is.

Leonardo da Vinci tehat anamorfikus portrét konstrualt I. Ferenc kiraly arcképé-
bol. Természetesen csak hipotézisrdl van sz0, azt azonban tényként fogadhatjuk el,
hogy Niceront nemcsak matematikusként foglalkoztattak a konyvében felvetett té-
mak, hanem minden oldalrol vizsgalta azokat. Az optika és a geometria problémait
filozofiai sikra emelé Descartes-tal és praktikus szintre transzportald Athanasius
Kircherrel személyes kapcsolatban allt, de jol ismerte a témaval foglakozd régi és
kortars alkotok zomét is. Konyve elészavaban Léon Baptiste Albertire és Diirerre
hivatkozik, Vignolara és Wenzel Jamnitzerre (Jamitserus) és a perspektivista elo-
dok szelleme, Piero della Francescaé és Leonardo da Vincié hatja at a konyvet.

A perspektivak ,,curieuse” fajtainak 6sszegyijtésével Niceron atya nemcsak egy,
a miivészetek €s a tudomanyok hataran 1étezo vilag rendszerezésére vallalkozott,
hanem egyuttal a miivészetek 0j, hitem szerint radikalisan 11j irdnyvonalara tett
ajanlast, amelyben az addigi passziv néz6i szemléletet folvaltja egy aktiv részvétel.
Az anamorfozist néz6 nézé nemcsak a mivet fejezi be, hanem — hogy a Niceron
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4. abra. Orosz Istvan: 4 Niceron-abra nyoman elképzelt , eredeti Leonardo”, 1995-2019

munkaival sokat foglalkozé Marcel Duchamp elhiresiilt mondasat citaljam — 6n-
magat is ,,csindlja”, sajat néz6i mivoltat is identifikalja. Ahogyan megleli a helyes
nézOpontot, ahogy felismeri az értelmessé visszatorzult képet, egyuttal sajat téri
koordinatait is definialja. A ,kuriéz perspektivak” szemléldje mar nem a rece-
hartyan megjelend latvanyra, inkabb a mii és dnmaga kozotti Osszefiiggésekre
figyel. Arra kell koncentralnia, hogy a miialkotas altal teremtett, vagy pontosab-
ban a miibol szétagazo latosugarak altal kijeldlt térben hol helyezkedik el, és moz-
dulatai a kép jelentésének miféle modosulasahoz vezetnek. Mikdzben ezt teszi a
fizikai térben, onkénteleniil is megfigyeli sajat magan a befogadas, ha tetszik, a
,miiélvezet” lelki mechanizmusat az anamorfozis gerjesztette spiritualis térben is.
A miivészi gyakorlat filozofiai aspektussal gazdagodik. Onéllobbnak, de kiszol-
galtatottabbnak is érezheti magat az, aki kapcsolatba keriil Niceronnak ¢és tarsa-
inak virtualis perspektivaival. Egyfeldl, érzi a kép megteremtésének csodajat, de
azt is, hogy magara marad ezzel a valésagban nem is létez6, csak az ¢ tudataban
megjelend illuzidval. Ez az egzisztencialista filozofiaktol is megerdsitést nyerd
attitid okozta, hogy a 20. szazad képzomiivészei koziil egyre tobben kezdtek tjra
anamorfikus kisérletekbe, ¢s probaltak feléleszteni a hol technikanak, hol mifaj-
nak, hol meg szemléletnek aposztrofalt ,,curieuse perspektivat”. A mar emlegetett
Marcel Duchamp-t6l Salvador Daliig, Jan Dibbetst6l William Kentridge-ig, Patrick
Hughes-tol Felice Variniig sok, nagyon kiilonb6z6 stilusu alkotot sorolhatnank.
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FZoan Francifcus Niceron
delinea Romiee ano Sal 1643,
05, 3
3

T

5. abra. Jean-Frangois Niceron. Michel Lasne metszete
a La Perspective Curieuse cimi konyvben, 1642

m

Michel Lasne 1642-es portrémetszetén merengve hajlamosak vagyunk ra, hogy
a szaraz matematikai problémakon topreng6, sovany testalkatu, szegényes da-
roccsuhaban jaro, puritan életii, vegetarianus szerzetest valami sotlan alaknak
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képzeljiik. Pedig Niceron biztosan nem volt az. Nyelvi jatékok kitalalasaval szora-
koztatta baratait, s konyve utolso elétti abrajahoz fogalmazott szellemes anagram-
maja sajat magan is mosolygd kedves, bohém fiatalembert sejtet. Egyhazi korok-
ben hasznalt latin nevének betiiit, azokat, amelyek a La Perspective Curieuse
latin valtozatan, a Thaumaturgus Opticus cimlapjan voltak olvashatok: FRATER
IOANNES FRANCISCUS NICERONUS, ,6sszekeverte”: RARUS FERIENS
TURCAS, ANNON CONFICIES? Vagyis: Mit raktal te 6ssze ezekbdl a szétszort
torokokbol? A kiilonds mondatot akkor érthetjiik meg, ha a konyv egyik abrajat,
a 24. tablan talalhato LXIX. szadmu rajzot is elévessziik. Tizenkét torok basa tur-
banos feje latszik a képen. Ha a rafindltan megszerkesztett rajzot egy specidlis
tiikkdrprizmat tartalmazo csévon at nézziik, olyanon, amelyet a konyv el6zd lapja
mutat meg, illetve amelyet az abra alapjan James Hunt, a kdnyv angol forditoja
¢és magyarazodja a valdsagban is elkészitett, XIII. Lajos francia kiraly arcmasat
pillanthatjuk meg.

A késoi kovetd persze nem tudja megallni, hogy ne kiséreljen meg maga is
tovabb jatszani FRATER IOANNES FRANCISCUS NICERONUS anagramma-
javal. Nem is til nehéz odaképzelnie magat a cimlap rézmetszet kiilonds terébe,
ahol ¢ is, mint a kivancsi puttok tarsa, almélkodhat a szép iv alatt: CURIOUS
INFANT CARES ON FINENESS ARC.

A kovetkez6 mondatot pedig azok okulasara 6tlottem ki, akik a Leonardos har-
monikakép kapcsan esetleg plagiumot emlegetnének: ES NINCS FERC TANAR
URON, SE CSUF IRONIA.
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