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A késé kozépkor, késé gotika templomfelfogdsa alapvetéen antropomorf; a korabeli ember
értelmezésében a templomépiilet joval tobb a szent dldozat szdmdara épitett helyiségnél, a
templom egyfajta organikus, él6 valésag. A goétikus templom ilyen médon maga az ember, mi-
vel azonban az ember is mikrokozmikus Iény, a templom egyszerre tekinthet6 az ember és a
vildgmindenség leképezésének, egyfajta imago mundinak. A firenzei ddm 1436. marcius 25-én
tortént felszentelésén jelen volt egy tehetséges fiatal humanista ir6, Gianozzo Manetti, aki az
eseményrdl irott megemlékezésében a Santa Maria del Fiore templomot hatan fekvé kitart kara
emberhez hasonitja. Manetti elragadtatassal ir a démszentelési misén megszdlalé zenékrél is.
Jol tudjuk, hogy Guillaume Du Fay a Nuper rosarum flores és bizonyos vélekedések szerint a Sal-
ve, flos Tuscae gentis motettakat erre az alkalomra irta, a kett6 koziil legaldbb a Nuper a domszen-
telési misén el is hangzott. E motettdk belsé szerkezetének, idébeli aranyainak, illetve egyéb
szamszerUsitheté paramétereinek és az ezekbdl kiolvashaté szimbolikdnak ismeretében nem
alaptalan 6ket a firenzei templommal és egyaltalan a keresztény templomhagyomannyal szoros
Osszefliggésben vizsgalnunk.

ABSTRACT

The concept of temple of the late Middle Ages and late Gothic is basically anthropomorphic;
for the contemporary thinking the building of a church is much more than an edifice built for
the sacred sacrifice, the temple is a sort of organic reality. Thus, the Gothic temple is man itself;
whereas, however, human is a microcosmic being, the temple can be regarded as the coun-
terpart of man and universe at the same time, so to say, imago mundi. In 25t March 1436, on
the consecration of Santa Maria del Fiore Gianozzo Manetti, the talented humanist writer was
present, and compared the building to a supine man in his memoir written on the consecration
ceremony. Manetti writes in superlatives on the music of the ceremony, as well. We know that
the motets Nuper rosarum flores and (supposedly) Salve, flos Tuscae gentis by Guillaume Du Fay
were composed to this occasion and out of the two motets at least Nuper was performed in
the consecration mass. According to the structure, the temporal ratios, and other numerical
aspects of these motets, furthermore, the symbolism following all these patterns may be worth
investigating in close relationship with the Florentine dome and the whole contemporary tem-
ple-tradition.
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1. AKESO GOTIKUS TEMPLOM ANTROPOMORFIZMUSA

,E szent templom hatalmas épitménye olyba tlinik nekem — akarhanyszor csak
ratekintek —, mintha egy emberi testhez hasonlitana. Mindenekeldtt, ha gondosan
megvizsgaljuk az ajtotol a kupola bejarataig htizodo téglalap alak teriiletet [...],
ugy talaljuk majd, hogy egy fekvo ember alakjara hasonlit a labatol a vallaig.
A templom tobbi része [...] a legkevésbé sem kiilonbozik egy emberi test fejtdl
vallig tarto részét6l.” E mondatokat Gianozzo Manetti firenzei sziiletést fiatal hu-
manista irta le valamikor 1436-ban, nem sokkal a firenzei Santa Maria del Fiore
katedralis felszentelési tinnepsége utan. Manetti jelen volt a domszentelési misén,
beszamoloja kiilonds intenzitassal kozvetiti a kor humanista értelmiségijének al-
talanos latasmodjat (van Eck, 1998).

Els6 ranézésre meglepd lehet, hogy bar Manetti a firenzei templomot egy fekvo
ember alakjahoz hasonlitja, nem emeli tovabb a hasonlatot a korszakban altalanos
szakralis magassagok szintjére, ¢s nem mondja ki, hogy a kitart kari ember — €s
ilyen médon a kereszthajos templom — kereszt alaki is; a kereszt alak ember a
megfeszitett Krisztus is egyben, a kereszthajos templom pedig egyszerre az egy-
haz legfontosabb szimbolumanak formajat és maganak a megfeszitett Emberfia-
nak alakjat veszi fel. Valojaban teljesen felesleges is volna Manettinek mindezt
részletesen kifejtenie: a templom antropomorf valosaga a kés6 kozépkor, érett
gbtika, korai reneszansz magatdl értetddd, majdhogynem kdézhelyszeri axidmaja.
Az analdgia bibliai bazisa P4l ismert mondata: ,,Avagy nem tudjatok-é, hogy a
ti testetek a bennetek lakozo Szent Léleknek temploma, amelyet Istentdl nyerte-
tek...?” (1Kor 6,19). Mar itt érdemes ramutatnunk arra, hogy az idézett mondat-
ban a vadg, -od kifejezés nemcsak templomot jelent, hanem szentélyt is, a temp-
lom legbelso, legszentebb helyiségét. A Manetti altal felidézett fekvé emberalak
feje a templom szentélyébe keriil, abba a titokzatos és a hivek tobbségétol elzart
teriiletre, mely eredetét tekintve a Szentek Szentjével (2¥7p0 WP, Sanctum Sa-
nctorum), Salamon templomanak legbels6 helyiségével all kapcsolatban, ¢és ilyen
értelemben nyugodtan jelolhetjiik vaog-ként.

Mindezekbdl kdvetkezik, hogy az ember kozmikus Iény; a kozépkori teologia
az ember isteni szarmazasat ¢s e szarmazas kovetkezményeit nem gyozi eleget
hangstlyozni. Sevillai Szent Izidor a gérog hagyomany kozmikus emberfelfo-
gasara alapozva és hivatkozva irja a kovetkezoket: ,,A vilag a teljes univerzum,
ami magaban foglalja az eget és a foldet. [...] Misztikus értelemben a vilag az
embert jelenti, mivel a négy elem alkotja, igy a négy vérmérséklet jelen van benne
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egyetlen természetben vegyiilve. Amikor a régick az embert a vilag felépitésével
Osszhangban 1évonek tekintették, ugyanakkor a gérogok a vilagot kozmosznak
nevezték; az embert azonban mikrokozmosznak mondtak, ami kis vildgot jelent.”
(Isidore of Seville, 2017)!

A teologia altal ilyen modon megalapozott gondolati rendszert az épitészet tu-
domanyaban ¢s terminoldgiajaval az i. e. 1. szazadban élt romai épitész, Vitru-
vius (Marcus Vitruvius Pollio) kdzvetiti a kozépkori Europa szdmara. A fenti
analogialancolat alapjan a vilagegyetem rendjét fizikai 1ényében is megjelenito,
sOt hordoz6 ember teste Vitruvius /0 kényv az épitészetrél cimii munkdjaban is a
templomépitészet formai alapjaként jelenik meg. ,,Egyetlen templom alakja sem
felel meg szimmetria és aranyossag nélkil, ha nem viseli magan — deli termeti
férfihoz hasonléan — a testalkatnak helyes képét.”?

Mikozben teljesen vilagos, hogy a templomépitészet formai megtervezettsé-
ge az emberi test lathatd, mérhetd, dsszevethetd paraméterein alapul, nem két-
séges, hogy az analogia sokkal mélyebben, teologiai, sot metafizikai szinten is
megvalosul. Az eddig hozott példak ezt részben bizonyitottak is, de arra vonat-
kozban, hogy a szimbolika ilyen feltételezett mélysége a 15. szazadi alkotd sza-
mara is egyértelmii, rendelkezésiinkre all egy igen impozans példa. A budapesti
Szabd Ervin Konyvtar tulajdonaban 1év6 09/2690 jela kézirat, ismertebb nevén
Zichy-kédex 138. folidjan kereszthajos templomalaprajzok vazlatai lathatok,
melyek némelyikébe egy-egy kitart kari emberalak van belerajzolva.’ A ko-
dexrajzok templomainak feltinden nagy kiiilésti kereszthajoi sejtetik, hogy nem
megépitésre szant templomalaprajzokkal van dolgunk, a rajzolé célja sokkal
inkabb a szimbolika demonstralasa lehetett. Itt is fel kell tlinjon szamunkra,
hogy a kitart karti ember egyrészrél kereszt alakii — még helyesebb, ha ugy
fogalmazunk, hogy Krisztus alaku —, feje pedig a szentélybe kertil. A fej (elme,

U A mikrokozmosz elmélet mellett hamar kialakul és parhuzamosan él a mikrotheos gondolata
is, melynek egyik legkorabbi irott nyoma a Hermész Triszmegisztosz név mogott rejtézo, valo-
szinlileg alexandriai szerz6 Asclepius (Aszklépiosz) cimil irasanak “harmadik isten’ fogal-
maban talalhato. A Teremtd Isten utan Hermész Triszmegisztosz szerint masodikként talaljuk a
természetet — voltaképpen az egész vilagegyetemet —, mely hirt ad elgondolhatatlan és felfogha-
tatlan Teremtdjérol. O a ,masodik isten”. A  harmadik isten” maga az ember, aki egyrészrol
leképezi mindkettdt, Iényében megjeleniti a vilagegyetemet, és visszatiikrozi a Teremtd arcképét,
masrészrél maga is teremteni képes, alkotd gondolatokat hozhat 1étre, mely gondolatok maguk is
mikrokozmoszok, kis egészek. Cusanus Hermész Triszmegisztoszra hivatkozva az embert mar
masodik istenként jeloli De Beryllo cimu fiatalkori irdsaban.

2 Namque non potest aedis ulla sine symmetria atque proportione rationem habere
compositionis, nisi uti ad hominis bene figurati »speciem« membrorum habuerit exactam
rationem.” (Vitruvius, 1988, I11/1/1.)

3 A kodex készitésének ideje a ma elfogadott allispont szerint 1489 és 1535 kozé tehetd.
A bejegyzések és rajzok tobbségét a velencei koztarsasag vizszabalyozo hivatalanak rajzoldja és
foldméréje, Angelo dal Cortivo készitette (Hajnoczi, 2002, 91.).
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szellem, mens, spiritus) kapcsolata a szentély misztikus valésagaval kihangst-
lyozast nyer az apszis 6t fia-kdpolndjanak rajzédban: a széban forgo rajzon az 6t
érzékszerv mindegyikéhez, a két szemhez, a két fiilhoz és az orrhoz tartozik
egy-egy fia-kapolna.

Jol lathato6 tehat, hogy a kés6 kdzépkor embere szamara a templom joval tobb
az aldozat bemutatasara szolgald koépiiletnél. A templom maga az ember, és
mindketté maga a vilagegyetem. Az ember is és a templom is imago mundi.

Az eddigiekben vazolt templomszimbolika gondolatrendszeréhez még egy
elem tarsul, amely bizonyos értelemben a legfontosabb tényezd ebben a szimbo-
lumcsokorban. A kés6 kozépkor, korai reneszansz legtobb templomat Sziiz Ma-
rianak szentelik. A templom analog kapcsolata Sziiz Maria személyével és Szliz
Maria méhével szamunkra furcsanak tiinhet, valdjaban azonban a kés6 kdzépkori
gondolkodas hallatlan kovetkezetességének eredménye. A kozépkor teologusai
hangsulyozzak, hogy Salamon Krisztus eldképe, Salamon temploma pedig az
Egyhaz eloképe. A salamoni templomban a Santum Sanctorum 6rzi Isten [géjét
(gorog terminologiaval Logoszat) a szovetség ladajaban, a keresztény templom-
ban pedig a szentélyben 1évo tabernakulum 6rzi az Oltariszentséget. E nyilvan-
val6 analogiahoz tarsul egy elsére kevésbé nyilvanvalo, a kdzépkori €szjaras sza-
mara azonban annal természetesebb tényezd: ahogyan a Sanctum Santorum Isten
Logoszat rejti, ugyantugy hordozta a megtestesiilt Logoszt, a magzat Jézust Sz{iz
Maria méhe. Ilyen modon valik az egyhaz Anyaszentegyhazza, a templom, kiilo-
ndsen a templom szentélye pedig Sziiz Maria méhévé: ,,Igy tehat maga az Egyhaz
is a Vélegény Krisztus ltal eljegyzett Sziiz” — irja Szent Agoston.*

Eljatszhatunk a gondolattal, hogy mi mehetett végbe egy korabeli ember elmé-
jében-lelkében, amikor a templom felé kozeledett, illetve a templomba belépett.
Nyilvanvalo, hogy a templomra €16 valosagként tekintett. El6szor is, az épiilet
formajaba belelathatta Krisztust, illetve Krisztus keresztjét, ekkor a templom ha-
sonlo szerepet tolthetett be szamara, mint az ikon. Masodszor, belelathatta 6nma-
gat is. Ebben az esetben a templomba betérvén onmagaba Iépett be, és a f6hajon
végighaladva onmaga legbels6 valosaga felé kozelitett: a szentély felé, a Sanctum
Sanctorum felé, ahol a tabernakulumban a megtestesiilt Ige rejt6zik. Harmadszor,
a templom a korabeli hivé szamara Szliz Maria maga, az épiiletbe belépve tehat
Szliz Maria méhébe juthat, melynek szentélyében ismételten Isten megtestesiilt
Logoszaval taldlkozhat. Ime a gondolati halézat, mely a régi ember elméjében egy
pillanat alatt aram ala keriil, amint Manetti a firenzei domot kitart kart emberhez
hasonlitja.

4, Cum igitur ipsa universa Ecclesia virgo sit desponsata uni viro Christo...” Augustinus: De
Sancta Virginitate. 2. (URL1)
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2. DU FAY DOMSZENTELESI MOTETTAI

1436. maércius 25-én, az Angyali Udvozlet {innepén keriilt sor a Santa Maria
del Fiore bazilika felszentelésére. Erre az alkalomra Guillaume Du Fay egy
— bizonyos vélekedések szerint két — izoritmikus motettat komponalt. A Nu-
per rosarum flores / Terribilis est locus iste, illetve a Salve, flos Tuscae gentis
/ Vos nunc Etruscorum iubar | Viri mendaces motettak szerkezete és iddbeli
aranyrendszere annyira hasonld, hogy a zenetudomany gyakran vizsgalja 0ket
egylitt, feltételezve, hogy nemcsak a szerkezet, de a két motetta rendeltetése
és ,,lizenete” is hasonld. Gyakorlatilag bizonyosnak mondhato, hogy a Nuper
a domszentelési misén hangzott el, és igen valoszinii, hogy a Salve a szentelés
napjat megel6z6 délutan, a Medici csalad részvételével megtartott vesperason
szolalt meg (Holford-Strevens, 1997, 109.). Minden okunk megvan ra, hogy
mindkét motettara a firenzei domszenteléssel, s6t magaval a firenzei dommal
Osszefiiggésben tekintsiink, és feltételezziik, hogy e két motetta harmonikusan
illeszkedik abba a komplex templomszimbolikai hagyoméanyba, melyet a cikk
elsd részében vazoltunk.

A két mii hasonld szerkezetének megértéséhez fontos eldszor tisztaznunk,
hogy a motettak idobeli aranyrendszere mi mddon jon 1étre. A kompoziciés mun-
ka kezdetén Du Fay kivalasztotta, majd ritmizalta a cantus firmus-szakaszokat,
a Nuper esetében ez a templomszentelési mise introitusanak elsé 14 hangja: Ter-
ribilis est locus iste, a Salve esetében pedig a Circumdederunt me viri mendaces
kezdetii responzorium két szava: viri mendaces. Mindkét motetta kéziratos forra-
saiban a valasztott cantus firmus-dallam mindéssze egyszer keriilt leirasra, de el
lett 1atva négy kiilonbdz6 menzirajellel.?

A négy menzurajel egyrészrol utasitast ad arra vonatkozoan, hogy a tenor can-
tus firmus négyszer hangozzék el — ilyen modon valik mindkét motetta négyre-
szess¢ azzal a kiilonbséggel, hogy a Nuper végén egy Amen is talalhatd — tovabba
meghatarozza a tenorelhangzasok sebességeit is. A tenor ilyen moédon minden
elhangzasnal mas-mas sebességgel fut le, a motettak szakaszainak hossza ennek
kovetkeztében kiillonb6zo lesz. A négy kiilonb6zé hosszisagu szakasz matema-
tikailag egzakt modon felirhaté idOaranysort general, az aranysor szamértékei:

5 A Nuper rosarum flores motetta két kéziratos forrasban maradt fenn, a Modena B (I-Mod
0.X.1.11 fol. 70v-71v) és a Trent 92 (I-TRbc MS 1379 [92] fol. 21v-23) kddexekben, mig a Salve, flos
Tuscae gentis mindossze egyben, a Modena B koédexben (0.X.1.11 fol. 67v-68). A menzurajelek
feltlintetése a Nuper kéziratos forrasaiban kiss¢ masképp alakul, mint ahogyan fent irtam, de
a lathato javitas (kikaparas, atirds) miatt valoszindi, hogy itt nem szerz6i szandékkal, hanem
kodexmasoloi dontéssel van dolgunk. A Modena B (0.X.1.11) kodexben a masodik oldalon
talalhato tenor 1-2 el6tt harom, a harmadik oldalon talalhaté el6tt egy menzurajel van. A Trent
92-ben két-két menzurajel szerint oszlik el a cantus firmus a két oldalon.
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2, 3, 4, 6. Mindkét motetta 6 egység hosszusagi foszakasszal indul, az aranysor
tagjainak sorrendje azonban innentdl kezdve a két miiben eltérd: a Nuper arany-
sora 6:4:2:3, a Salve aranysora 6:3:4:2.

2. abra. Du Fay: Salve, flos Tuscae gentis — Tenor I és 1. Modena B (0. X.1.11) 68r (URL2)
(Gallerie Estensi — Biblioteca Estense Universitaria; az Olasz Kulturalis Minisztérium
engedélyével.®)

1. tablazat. A két motetta szerkezeti 6sszehasonlitasa (a Nuper Amen nélkiil)

Nuper rosarum flores

I 1I 11T v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 112 56 84 =420
Minima 336 224 112 168 =840
Menzirajel (0] C C 0
6 4 2 3

Salve, flos Tuscae gentis

I I 11T v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 84 112 56 =420
Minima 336 168 224 112 =840
Menzurajel (0] 0] C C
6 3 4 2

6 Su concessione del Ministero della Cultura. Gallerie Estensi — Biblioteca Estense Universi-
taria, Modena.
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A Salve, flos Tuscae gentis motetta szakaszaiban mindvégig szol a cantus firmust
hordozé tenorszolam, a Nuper szakaszai ezzel szemben motetus-triplum duet-
tekkel indulnak. A Nuper rosarum flores duettszakaszai azonos hosszusaguak a
késobb belépd tenor megszolalasokkal, igy minden szerkezeti egység két azonos
hosszlisdgu részre tagolodik, egy tenor nélkiili és egy tenoros szakaszra.” Infor-
mativ a duettszakaszok €s a veliikk azonos iddtartamu tenorszakaszok hossza is:
minden duettszakasz és minden tenorszakasz 7 maxima hosszisagu, a 7 maxima
pedig tovabb oszthat6é 14 longara és 28 brevisre. A duett-tenor viszonyok tehat
minden szakaszban a kdvetkezoképpen alakulnak: 7-7 maxima vagy 14-14 longa
vagy 28-28 brevis. Ez a szerkezet fut le négyszer, négy kiilonbozd sebességgel.
A mi, mintegy 6todik szakaszaként Amennel zarul, melynek pontos hossza nehe-
zen hatarozhat6 meg, Ggy is fogalmazhatnank, hogy a mérhetéségen kiviil esik.

A Nuper két fels6 szolama latin nyelvii koltott szoveget szolaltat meg. A kol-
temény sorszerkezete a korszakban nem ritka trocheikus septenarius szerint
rendezddik, a tobbé-kevésbé trocheikus liiktetésti sorok 7 szotagosak, mely szo-
tagszam idonként egy-egy betoldott ,,feliités” miatt 8-ra boviil (Norberg, 2004,
67-71.). Sokatmondo6 a versszakok elosztasa is, a négy versszakos koltemény
minden strofaja 7 soros; ilyen médon a Nuper versszerkezete a 4 x 7 x 7(8) kép-
lettel irhato fel.

Ismerve a kor alkotéi gondolkodasmodjat, teljes joggal feltételezhetjiik, hogy
e szimbolumterv az eseménnyel, vagyis a domszenteléssel a lehetd legszorosabb
Osszefliggésben kertilt kialakitasra. Az izoritmikus motetta mindenekel6tt al-
kalmi, reprezentativ miifaj, mely részben tobbszovegiisége altal képes egy adott
egyhazi-politikai esemény konkrét mozzanatait megénekelni, de egyszersmind
a liturgikus cantus firmus segitségével beemelni azt magasabb, szakralis Gssze-
fiiggésrendszerbe. Eppen ezt teszi a Nuper rosarum flores motetta is. A fels6
szolamokban megszolald koltott szoveg mintegy tudositasszeriien utal az 1436-o0s
domszentelés konkrét kdriilményeire €s bizonyos megel6z6 mozzanataira; igy tu-
datja veliink — ez a szoveg nyitogondolata —, hogy a szentelési ceremoniat megeld-
70 héten (nuper: az imént, nemrég) a papa egy arany rozsat ajandékozott a firenzei
egyhazkozségnek, pontosabban a Santa Maria del Fiore templomnak. A széveg-
bol kideriil a papa személye is, I'V. Jend, aki ekkor azért tartdozkodik Firenzében,
mert a Colonnak lazadasa eldl menekiilni volt kénytelen Romabol. A szoveg erre
nyilvanvaloan nem térhet ki, de minden jelenlévd tudja, hogy Firenze a papa ma-
radasaban reménykedik, és a Santa Maria del Fiore — mely nem mellesleg ebben
a pillanatban a vilag legnagyobb temploma — akar még a nyugati kereszténység
fétemplomava is eléléphet. Az arany rézsa a templomszentelési mise megkez-

71tt érdemes megemliteni, hogy a Nuper motettaban két tenorszolam talalhato. Ez 6nmagaban
nem kuriézum a motettairodalomban, az azonban egyedi, hogy mindkét tenorszélam ugyanazt a
cantus firmus-dallamot hordozza, ebben az esetben kvintkanonszer szerkesztésben.
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désekor a templom fooltaran illatozik: viragillati folyadékkal hintették meg a
cereménia megkezdése elétt (Zak, 1987, 29.).

Ezen a ponton érdemes ratérniink arra, hogy a Nuper szovege Maria-kolte-
mény, az eldzéekben taglalt bevezetd utan a tovabbiakban Sziiz Mariat szdlitja,
az 0 kozbenjarasaért konyordg, nem csupan halabol az 0j grandiézus templomeért,
hanem minden firenzei hivo lelki idvosségéért. Az, hogy az illatos aranyrdzsa
ugyanis a valdsagos roézsa mar Maria-attributum is. A szerelmi koltészetben a
szerelmes ifju rozsat ad at szive valasztottjanak. A kézépkor gondolkodasanak
kovetkezetessége itt is a végsokig megy el: amennyiben a Mennybevételkor Jézus
maga mellé emeli Sziiz Mariat, és megkoronazza 6t a Mennyek Kiralynéjava,
6k tobbé nem anya és gyermeke, hanem jegyespar: sponsa €s sponsus, ahogyan
az Enekek Enekében olvassuk. Es valoban, Johannes Tinctoris is irja, hogy az
Enekek Eneke menyasszonya (sponsa) nem mas, mint az Egyhaz, Krisztus jegye-
se (Tinctoris, é. n.). 1436. marcius 25-én Maria egy szamara ajanlott templomot
(Santa Maria del Fiore: a Virag Sziiz Mériaja) ,.kap ajandékba”, de egyszersmind
egy rozsat is, mely illatozik, bar aranybol van.

A Nuper rosarum flores motetta szamszimbolikaja kiilonos gondossaggal kap-
csolja egybe a templomhagyomanyt a Maria-tisztelet jelrendszerével, és egyben
utal a konkrét esemény mozzanataira is. A 7-es szdmbol kell kiindulnunk. Aho-
gyan emlitettiik, a nyugati templomépitészet Salamon temploménak 6szovetsé-
gi leirdsdban az ott megjelend szamértékekre is kiilonos figyelmet fordit. A 7-es
szam itt egyszerre szerepelhet a salamoni templom hét pilléreként, mely a késobbi
exegézisben a bolcsesség hét pillérévé is atalakul, valamint a templom épitésének
hét esztendejeként. Erdekes egybeesés (vajon véletlen?), hogy a firenzei templom
éppen 140 évig épiilt, ami 2 x 7 x 10. 1296-ban, abban az évben, amikor az 1ij
templom alapkovét lerakjak, Firenzében liturgikus reformot hajtanak végre. E re-
form egyik eredményeképpen kiilonds lendiiletet kap a Maria-tisztelet, a Santa
Maria del Fiore alapkdletétele ennek egyik elsé markans jele (Tacconi, 2005, 69.).
1436-ban tehat nemcsak a templom épitése 140 éves, hanem a megujult firenzei
Maria-tisztelet is. JOl tudjuk, hogy a szentelési ceremonian is kiilon figyelmet for-
ditottak a 14-es szamra, tobbek kozott szabadon bocsatottak 2 x 7 elitéltet (Wright,
1994, 429). Erdemes emlékezetiinkbe idézni, hogy a Maté-evangélium nemzet-
ségtablajaban Salamon és Jézus kdzott éppen 2 x 14 nemzetség telik el. Megjegy-
zendd végiil, hogy a 7-es Maria-szimbolum is, leginkabb 4-3-as bontasban.®

8 A MARIA monogramban az ,,M” betl a ,,Mediatrix”, ,,kdzvetitd” roviditése. Maria a két
1étallapot, a 3-as szammal jel6lhetd transzcendens, szenthdromsagos 1ét és a 4-es jegyében allo
fizikai, materialis 1ét (materia-mater: anyag-anya) kozotti kozvetitd szerepét tolti be a korabeli
hagyomany szerint; az Isten Igéjét kdzvetiti onnan ide, a hivd ember konydrgését kdzvetiti innen
oda. Ez a kozvetitd szerep 0sszecseng egy masik alapvetd hittétellel, a 1ét liktetd, pulzalo, ka-
tabatikus-anabatikus, alaszallo-felszallo mozgasaval. Erdemes itt emlékeztetniink arra, hogy a
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Az el6z6ekben targyalt 7-es szimbolika a motettaban — annak szévegében és
zenei anyagaban — rejtettebben van jelen, mint a 6:4:2:3-as idobeli aranysor. Ez
utobbi a kottaolvasd szamara azonnal szemet szur az egymas folé helyezett men-
zurajelek képében. Nyilvanvalo, hogy a menzurajelek jelentéstartalma sem mertil
ki egyszerlien a zenei tempok beallitasaban, két-két menzurajel egymashoz vi-
szonyitott aranya szimbolikus is lehet, ahogyan ez a Nuper és a Salve esetében
meglehetdsen nyilvanvalod is. A Nuper €s a Salve menzurajeleiben, azokat tovabb
egyszerlisitve megkapjuk a piithagoreus alapkonszonanciadk aranyszamait, melyek
e hagyomany nyoman a keresztény gondolkodas szamara is a vilagmindenség te-
remtd harmoniajanak megszolalasai: 1:1, 1:2, 2:3, 3:4. Mar Vitruvius kifejti, hogy
a legegyszeriibb aranyszamokkal felirhatd zenei alapkonszonanciak rendje tartja
palyajukon az égitesteket, ezek ,,rezdiilnek meg” az emberi test aranyaiban, és
ezek kell, hogy meghatarozzak egy épiilet — kiilonésen a kozmosz és az emberi
test mintajara tervezett templomépiilet — méretaranyait is: Vitruviusra alapozva a
15. szazad épitészei, Leon Battista Alberti, Andrea Palladio és masok elGszeretet-
tel hangsulyozzak az épitészettudomany ¢€s a zene elvalaszthatatlan kapcsolatat,
illetve azt az elvarast, miszerint az €pitészeknek érteniiik kell a zenéhez is. A gon-
dolatot visszaforditva fogalmazhatunk gy is, hogy egy izoritmikus motetta szer-
z0Oje épitész modjara tervezi meg zenemiivét, és éppen ugy, ahogyan a templom
tervezdje, 0 is mindenekeldtt az alapkonszonancidk aranyszamait veszi figyelembe
a mil nagy id6egységeinek meghatarozasanal és a menzurajelek elhelyezésénél.

Mikor a Santa Maria del Fiore tervei a 140 évig tarto épitkezés soran tobbszor
modosulnak, nem mas célja van e modositasokkal az Opera del Duomo tagjainak,
mint hogy elérjenek egy olyan transzparens aranyrendszert, amely a korszak pii-
thagoreus-kozmikus vilagképével tokéletes 6sszhangban van. Egyértelmi, hogy
ennek érdekében az épiilet nagy egészének szerkezetében a fent megjeldlt legegy-
szerlibb aranyszamoknak kell érvényesiilnilik. A nyugati templomépitészet ebben
a tekintetben is a salamoni templom 6szovetségi leirdsara alapoz, hiszen Salamon
temploman is ugyanezek az aranyok jelennek meg: a templom egésze 60 konyok
hosszu, szélessége 20, magassaga 30 konyok; a szentély elotti teriilet 40 konyok
hosszu, a Sanctum Sanctorum alaprajza pedig 20 x 20 konydknyi négyzet. Tiz-
zel osztva ugyanezek a szamtényezok alkotjak a két domszentelési motetta sza-
kasz-aranyszamait. A firenzei dom épitése kozben foganatositott leglatvanyosabb

templomépiilet belsejében torténd legfontosabb cselekmény a szentmise, mely ugyancsak egy ka-
tabatikus és egy anabatikus-misztikus részbdl all. Az els6ben, a tanit6 részben az Ige leereszkedik
az emberi elme szamara, a masodik, misztikus részben az emberi elme-lélek-szellem emelkedik
fel Istenhez. A katabaszisz-anabaszisz l¢legzése még az eddigieknél is jobban alahtizza a templom
€16, antropomorf és egyben mikrokozmikus valésagat. Annak érdekében, hogy a szimbolumok
kore bezaruljon emlitsiik meg, hogy a templomszentelési mise introitusa, melynek elsé négy szava
a Nuper cantus firmusat képezi, Jakob almanak képével indit: Jakob itt egy 1étrat lat, melyen az
angyalok le s fel jarnak.
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valtoztatas egyértelmiien a kupola alakjanak médositasa félgombrol nyolcszoglet
csucsivvé. Igy sziiletik meg Neri di Fioravanti kupolaterve, melyet késSbb Filippo
Brunelleschi valésit meg. Ross King szerint az 01j kupolaterv sikere tobbek kozott
abban is all, hogy a kupolacsics magassaga ilyen modon eléri a 144 bracciat.”?
A 144-es szam éppen az ¢€pitészeti szimbolikdban nyer kiilonds jelentdséget,
ugyanis a Jelenések konyvében leirt Uj Jeruzsalem falainak hossza 144 sing. Nem
lehet eleget hangstilyozni, hogy a vilag ekkor legnagyobb (és legmagasabb) temp-
loma az Uj Jeruzsalem méretadatait idézi; Firenze becsvagyanak illusztralasara
aligha talalhatnank beszédesebb adatot. Marvin Trachtenberg, amerikai épitészet-
torténész jott ra arra az osszefiiggésre, hogy ha a Nuper szakaszaranyszamait 6sz-
szeszorozzuk, 144-et kapunk: 2 x 3 x 4 x 6 = 144 (Trachtenberg, 2001).

A 144 braccia tehat az 0j kupolatervvel olyan alapértékké 1ép el6, mely alkal-
mas arra, hogy minden egyéb hosszértéket hozzaigazitsanak. Ennek érdekében
modositjak a féhajé hosszat is, mely igy ugyancsak 144 braccia lesz, elérve a pii-
thagoreus hagyomany legtokéletesebb aranyszamat, az 1:1-et. A dom alapsémaja
kirakhato négy szabalyos kockabol, a 3. abran lathaté modon:

144
br. X

Y
144 br.

3. abra (sajat szerkesztés)
9 A braccia firenzei hosszmérték: 1 braccia = 0,58 m (King, 2008, 11.).
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E struktaraban az 1:1, az 1:2 és a 2:3 aranyok is megjelennek. Ennél tokélete-
sebb struktira nem képzelheto el, hiszen a szamsor els6 harom szamjegye maga a
Szenthdromsag reprezentansa, ahogyan Szent Agoston tanitja (Augustinus, é. n.).

Latvanyos egybeesés, hogy mind a két domszentelési motetta négy szakaszbol
all, ahogyan négy épiiletrészbdl all a kereszthajos templom. Ez a megallapitas ter-
mészetesen nem jelenti azt, hogy a motetta szakaszainak meg kellene feleltetniink
egy-egy konkrét templomhajot. De, ahogyan eljatszottunk azzal a gondolattal,
hogy egy korabeli hivo a templomajtotol a templom belseje fel¢ kdzeledik, mikoz-
ben jelképesen dnmaga belsd valosaga felé tesz jelentds 1épéseket, egy templom-
szentelési motettara is tekinthetiink hasonloképpen. A Nuper motettaban a szoveg
elosztasa egyaltalan nem egyenletes, a darab els6 szakaszaban a kdlteménynek
majdnem a fele elhangzik, az énekesek szinte recitaljak a mondatokat, majd a
zenei anyagban elére haladva egyre tobb és egyre hosszabb melizmatikus szakasz
kovetkezik, késobb ismét egyre tobb €s egyre hosszabb teljesen szoveg nélkiili
frazist hallunk. Tudjuk, hogy a boethiusi zenefelfogas €és az 6 nyoman a késébbi
teoretikusok meghatarozasa is a szoveg nélkiil énekelt zenét tartotta a legszel-
lemibb, legspiritualisabb zenei megnyilvanulasnak. A Nuper ,dramaturgiaja” a
éneklésig vezetd utat jarja be, melynek végét egy meghatarozhatatlan hossztsa-
gu, vagyis az addigi idokeretbdl kilépé Amen-szakasz alkotja. A konkréttol az
elvonatkoztatottig, az objektivtol a spiritualisig, a barki altal latogathato foha-
jotdl a csak kevesek szdmara hozzaférhetd szentélyig tartd osvényen haladunk
végig. Mindez persze csak jaték a gondolatokkal, egyfajta szabad asszociacio, de
a kor gondolkodasanak ismeretében talan mégsem nélkiilo6z minden alapot. Hogy
mennyire nem, azt ismét Manetti fiiltanui beszamol6janak mondatai bizonyitjak;
ezeket olvasva gy tlinik, a motetta valoban valami hasonlé lelki-szellemi titon
jarasra hiv: ,,[...] az 6sszhangzatok leirhatatlan édességli harmoniaja szolalt meg
a bazilika minden pontjan, hogy mindenki azt hitte, az angyali és égi zene, a tul-

vilag paradicsomi éneke érkezett el a foldre”. 1
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