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0SSZEFOGLALAS

,Egység a sokféleségben” az Eurépai Unidé mottdja, amely egyben az eurdpai kulturélis 6rokség
f6 szempontja is. A zene esetében az egységet az identitas szempontjabdl is értelmezhetjik. A
zeneoktatasnak foglalkoznia kellene a torténelmi és kortérs gyakorlatokkal, valamint az identi-
tas és a sokszinliség podlusai kozotti viszonylagos poziciondlassal a zenetanulds formalis, nem
formalis és informalis kdrnyezetében. A zenei sokszinliséget a kdzdsségi muzsikusok (fuvdsze-
nekarok, énekkarok) és a luxemburgi egyetemi hallgatok kvalitativ interjuinak elemzésével sze-
retnénk bemutatni és definialni.

A zenének funkciondlis szerepe van a tarsadalmi 6sszetartozas és a kdzos értékek megdbrzése
szempontjabol. A zenem(ivészet a nyugati civilizacié eredetével, a kottairds és olvasas kezdeté-
vel és a I'art pour I'art eszméjével egyidds. Habar a szolfézs nem szerepel az UNESCO Vilagorok-
ségi Listajan, példa arra, hogy egy eurdpai miivészeti 6rokség hogyan befolyasolhatja a zeneok-
tatast Europaban és azon tul.

ABSTRACT

“Unity in diversity” is the motto of the European Union, which is also the main aspect of cultural
heritage in Europe. In the case of music, unity can be interpreted in terms of identity, as well. Mu-
sic education should deal with historical and contemporary practices and their relative position-
ing between the poles of identity and diversity within formal, non-formal and informal contexts
of music learning. Musical diversity is illustrated with qualitative interviews among community
musicians (wind band musicians and choristers) and students in Luxembourg.

Music has a functional role with regard to social togetherness and cultivation of common in-
terests. Musical artistry came with the origin of Western civilisation with the beginning of mu-
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sical notation and with the idea of music as Iart pour I'art. Although solfége is not on the UNES-
CO’s Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity, it is an example of how
European cultural heritage influences music education in many European countries and beyond.

Kulcsszavak: kulturalis 6rokség, kulturdlis sokszinliség, eurépai zenepedagdgia

Keywords: cultural heritage, diversity, music education in Europe

|. A ZENEOKTATAS MINT A KULTURALIS OROKSEG RESZE

Kulturalis 6rokségiinket a tarsadalom hozza létre, az egyének, kiilonbdzo kultu-
ralis intézmények vagy akar egyes iparagak kulturalis gyakorlatai (példaul hang-
versenytermek és muzeumok, rendezvények és kiallitdsok) mind hozzajarulnak
a kultara kozvetitésének folyamatahoz (Bordieu, 1990). Az europai identitas a
kulturalis 6rokség olyan interpretacidja, amely inkabb a tdrsadalom altal alkotott
¢s értelmezett narrativa, semmint egy objektiv és végleges kdzos hagyaték.

A, kultarateremt6 kozosségek” (communities of practice, vo. példaul Nistor et
al., 2012) mtukodésének megfigyelésével érthetd meg, hogy az egyén, az eurdpai
kulturalis kozosség és az Europai Unio kulturalis 6roksége hogyan jelennek meg
a gyorsan valtozo, fogyasztasra szant kdzosségi médidban (példaul YouTube-
on, Twitteren vagy Facebookon), illetve a hangversenytermekben, koztereken,
kiilonbozo kozosségekben vagy muzeumokban Eurdpa hatarain beliil és kiviil.
Vizsgalhatjuk azt is, hogy a kiilonb6z6 kulturalis fogalmak miképpen vannak
jelen az egymast kovetd eurdpai nemzedékekben: hogyan mddosulnak, és hogyan
értelmezik oket Eurdpan kiviil. A ,kulturalis 6rokség” fogalma egy kivalasztasi
folyamat eredményeit mutatja be. Az, hogy a kultira mely jellegzetességei ma-
radnak meg vagy vesznek el, arrol tarsadalmi, politikai, pszichologiai és kultura-
lis valasztasok donthetnek (Caffo, 2014). A torténelem folyaman és jelenleg is a
kozosségek alakitjak és formaljak a kulturdlis ,, konstrukciokat”, hogy befolyasol-
jék vagy biztositsak azok tovabbélését. A kulttira tovabbélésének terepei lehetnek
hagyomanyosak, mint példdul a koncerttermek, mizeumok és galéridk, feszti-
valok, nemzeti tantervek, az oktatashoz kapcsolodo termékek, médiaesemények
vagy akar kozosségi, mlivészeti csoportok is (Stankovic, 2014).

Az eurdpai tarsadalom jelentGs valtozasokon ment keresztiil. A hagyomanyos
kulturalis ,,konstrukciokat™ atformaljak, megtartjak vagy akar le is cserélik a szo-
cialis média online oldalain (McCrary, 2011), példaul a Facebook, a Twitter és a
YouTube modern fogyasztoi szokasai miatt. Ennek eredményeképpen a miivészi
¢s kulturalis termékek ¢és az altaluk képviselt értékek, melyeknek korabban ne-
hézséget jelentett volna keletkezési helyiikt6l messzebbre keriilni, immar azonna-
li globalis jelenségekké valhatnak.
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A mivészeti produktumok megfigyelése és értelmezése most sokkal inkabb
a fogyasztonak, semmint az alkotonak tulajdonithato, tehat jorészt amatorok és
sokkal kisebb mértékben szakértdk végzik. Jelenleg még keveset tudunk errdl a
folyamatrdl, de a tarsadalmi és kulturalis produktumok és identitasok egyre gyor-
sabban vesznek el a kereskedelem €s a mainstream iranyzatok kovetésére torekvo
fogyasztdi valasztasok egyiittes hatasara (Lunsqui, 2007). 2000-t61 a Web 2.0-t
szintén az un. részvételi kultiura jellemzi. A felhaszndlok bevonddnak a kultura-
lis folyamatokba, interakcioba Iépnek a tartalmakkal, és az interneten keresztiil
egyittmiikddnek a ,.felhasznaloé altal generalt tartalom™ létrehozasa érdekében.
A kultarat tehat a digitalizacio, a kozzététel és megosztas megkonnyitését célzo
uj webes technologidknak kdszonhetden a korabbiaktol alapvetden eltéré modon
gyartjak, fogyasztjak és kozvetitik (Jenkins, 2009).

Ez a gyors iramu kulturalis evoltcié hatdssal van a zeneoktatasra is. Errél Wer-
ner Jank és Martin Stroh igy ir: ,,Sokan nem veszik komolyan a zenetanulast. Sajnos
sokszor igazuk is van. Ironikus modon, annak ellenére, hogy zenei tulkinalat van,
elvessziik a gyermekektdl és a fiataloktol az igazi tanulasi sikereket azzal, hogy ttl
alacsony kovetelményeket allitunk eléjik” (Jank—Stroh, 2005, o. n.). Annak érde-
kében, hogy jobban megértsiik, miként befolyasoljak napjaink kulturalis valtozasai
a zenei nevelést, és elfogadhato iranyelveket fogalmazzunk meg a jovore nézve, az
oktatast is a kulturalis 6rokség egyik aspektusaként kell vizsgalnunk.

1. Kutatand6 probléma, hogy az eurdpai zenei 6rokség formalis és informalis
kortars abrazolasa hogyan jarul hozza a zenei nevelés aktualis eurdpai nar-
rativajahoz.

2. Erdemes feltarni és értelmezni a kortars zenei fogyasztas jellegzetességeit
és azt, hogy mindezek hogyan jarulnak hozza a jelenlegi kulturalis hagyo-
manyokhoz, hogyan hatnak Eurdpan beliil és azon tul is a zenészekre és
zenepedagogusokra.

3. A jelenlegi eurdpai narrativa megujitasa eldsegithetd virtudlis, interaktiv
kornyezetek és oktatasi anyagok fejlesztésével is, melyek a formalis és az
informalis zeneoktatasban egyarant alkalmazhatok.

II. A ZENE ES A ZENEI SOKFELESEG KULTURALIS HAGYOMANYAI

A kulturalis 6rokség és zenei sokszinliség meghatarozasahoz javasoljuk az
UNESCO nézépontjainak megfontolasat:
1. ,,...a zenei kifejezés szabadsaga adott [...]
2. Zenei sokszinliség érzékelhetd a zenei strukturak (zenei repertoarok, for-
mak, hagyomanyok, hibrid formak stb.) pluralizmusa miatt. [...]
3. Ez a zenei sokféleség akkor is megjelenik, mikor kiilonb6zd egyének vagy
csoportok egylitt zenélnek.” (Letts, 2006)
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Mit jelent a zenei sokszinliség? A kérdés megvalaszolasahoz a tovabbiakban ko-
z0sségi muzsikusokkal (fivészenekarban jatszok és/vagy énekkarokban ének-
16k), illetve luxemburgi egyetemi hallgatokkal készitett kvalitativ (nem reprezen-
tativ) interjus vizsgalatunk eredményeit ismertetjiik.

A fuvos zenészek a zenei sokszintiséghez kapcsoloddan gyakran hangsulyozzak
a repertoar elsOdlegességét, a darabok igényes kivalasztasat és azok fogadtatasat a
kozonség részérdl. A férfikarok énekesei kifinomultabb nézépontokat javasolnak.
Fontosnak tartjak a kiilonb6z6 zenei gyakorlatok torténelmi stiluskorszakainak biz-
tos bemutatasat. A legpontosabban a korusban éneklok abrazoljak a zenei sokféle-
séget, egy tobbé-kevésbé egységes, kevésbé valtozatos repertoar felvazolasaval. Ez
az utolso csoport figyelembe veszi a kiilonbozd beszélt nyelvek hasznalatat a ko-
rusmiivekben. (Ez els6sorban a luxemburgi nyelv helyzetének sajatossagaibol ered.)

A luxemburgi egyetemistak elsésorban a kortars, népszerti mainstream zenei
miifajokkal talalkoznak mindennapjaikban, elsdsorban ezeket hallgatjak, és alli-
tasuk szerint nem ismerik jol a zenekultura széles spektrumat. Mindez gyakran
a zeneoktatasban, a formalis oktatasi kdrnyezetben jelentkez6 sulyos problémak-
nak koszonhet6 (Sagrillo, 2014).

Az interjuk alapjan a zenei 6rokség koncepcioja korosztalyoktol és tarsadal-
mi szempontoktdl fligg. A zenei sokszinliség és a zenei hagyomanyok ismerete
azonban sziikséges a zene mint kulturalis 6rokség tovabbi fenntartasanak bizto-
sitasahoz.

A sokféleség és a kulturalis 6rokség megorzése 6 szempontok Eurdpaban és a
kontinens hatarain tal is. Az Eurépai Zenei Tanacs és a Nemzetkozi Zenei Tanacs
a sokféleség egységet (United in diversity, Egység a sokféleségben — az Eurdpai
Uni6 mottodja), a kulturalis 6rokség egyik f6 aspektusat eurdpai szinten tamogat-
ja. A zenemiivészet fogalomkorében az egység egyfajta identitast is jelent (Inter-
national Music Council, 2002).

Kérdés lehet az is, hogy mely zenei tartalmak tartoznak csupan a zenemiivé-
szethez, és melyek vannak mas tartalmakkal is kolcsonhatasban. A zeneokta-
tasnak egyiittesen kell foglalkoznia a torténelmi és kortars miivészeti gyakor-
latokkal, valamint az identitds és a sokszinliség polusai kozotti viszonylagos
pozicidkkal a zenetanulas formalis, nem formalis és informalis kornyezetében,
Eurodpa kiilonbozo régidiban. Egyrészrol a zenei soksziniiség alapvetd eurdpai
érték, amely a zenei gyakorlatok alapvetd céljat jelenti, ugyanakkor a zene no-
vekvo globalizacidja sem hagyhatd figyelmen kiviil. Az egyik {6 célunk lehet
olyan lehetdségek megtalalasa, amelyek segitségével a kdzos eurdpai Orokség
tudatositasa elosegithetd, és a zenei sokféleséggel valo foglalkozas dnmagéaban
lehet, melynek eredményei nem csak az iskolai zeneoktatas szdmara hasznosak.
Hatassal lehetnek minden olyan tevékenységre, ahol zenei nevelés zajlik, mind
formalis, mind informalis kornyezetben.
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A zene torténetével kapcsolatban szamos eurdpai zeneszerz6 miivészetében és
karrierjében kozos eurdpai orokséget lehet megfigyelni. Példaul szamos holland és
német zeneszerzo Olaszorszagban tanult; vagy Mozart és Liszt nemzetkozi zenésze-
ként is értelmezhetdek a sajat zenetorténeti korszakukban, mivel egész Eurdpat beu-
taztak. A ,,nemzeti romantikus iskolak” szintén a masoktol valo kiilonbdzéség men-
tén értelmezték magukat, vagyis tudataban voltak zenei-kulturalis identitasuknak.

Napjainkban, a zenemiivészetben szamos 1j ¢s egymastol teljesen eltérd irany-
zat vagy miuvészeti forma figyelhet6 meg. A ,kelta zene”, az ,,4j Volksmusik”
(vagy Folxmusik) €s az egyéb etnikai fuziok mesterséges képzodmények a kultu-
ralis identitas €és a zenei sokszinliség kozott. Bar ezek a zenei miifajok viszonylag
jol ismertek, nem teljesen vilagos, milyen elméleti keretekbe illesztheték? Ho-
gyan kapcsolodhat hozzajuk a zenei identitas eszméje, amely erésen kiillonbozik
a csupan 6nmagaban értelmezhet6 zene fogalmatol?

A klasszikus eur6pai zene népszertisitésének egyik platformja lehet az online mé-
dia. A digitalis technoldgia innovativ zenepedagdgiai modszerek, kreativ didaktikai
fejlesztések segitdje lehet. Ezeket az 01 lehetoségeket az 6sszes érdekelt féllel, példaul
a zenekiadokkal vagy szoftverfejlesztokkel egyiittmiikodve érdemes igénybe venni.

III. A ZENEOKTATAS FUNKCIONALITASA — HAROM HIPOTEZIS

Az els6é hipotézis szerint a miivészet csupan onmagaért, a miivészet kedvéért
létezik (I’art pour l’art), és ez hatarozza meg a zene funkcidjat is. Errdl a legala-
csonyabb szintrél a muzsika fokozatosan tovabblép egy masként definialhato és
mas céllal rendelkezd funkciora, az in. kompozicios funkciora.

1. Példa lehet Beethoven 1. szimfénidja, amely olyan zenemt, amely csak 6n-
magaban létezik, mégis 0sszehasonlithaté Kodaly 333-as gyakorlataival ab-
bol a célbol, hogy megtanitsuk vele a gyermekeket kottat olvasni. Beethoven
szimfoniajat tehat igy oktatdsi célokra is hasznalhatjuk.

2. A zene, mint k6zosségi zenélés, tarsadalmi funkcioval is rendelkezik, és el6-
segiti egyének kozosséggé szervezését. Christopher Small megalkotott egy
kifejezést: common musicking, mely a kozos muzsikalasra 6sszegytltek cso-
portjat jelenti.

3. A zenés radiomusorokat és mas hangfelvételeket magéaba foglalo elektroni-
kus média megjelenése jelentdsen hatott a mindennapokra és tinnepi alkal-
makra. Az elmult évszazadban szamos népdalt gyijtottek és tettek kdzzé
kiemelkedé hangmindségben, mint példaul a Corpus musicae popularis
hungaricae-t Bartok Béla és Kodaly Zoltan kezdeményezésére.

4. A katonai és mas fuvoszenekarok egyik szerepe az volt, hogy népszertiisitsék
a korabban csak az arisztokratak szamara elérhet6 klasszikus zenemiiveket,
operarészleteket.
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5. Példa lehet az egyhdzi zene is, amely nemcsak a nyugati zenemiivészet ere-
detének tekinthet6, hanem a vallasgyakorlés szolgalataban is all.

6. A zene mint tarsadalmi tevékenység és szajhagyomany utjan terjedé miveé-
szeti forma az eurdpai miivészetben is megjelenik. Az eurdpai miivészetre
hatnak a tavoli 6slakos, pogany kulturak ritualis gyakorlatai, melyek Eurdpa
kulturalis 6rokségében szoros kapcsolatban allnak a keresztény egyhazi ze-
nével.

7. Az iskolai zenélés (énekkarokban, tanoran vagy zenekarokban) olyan tar-
sadalmi tevékenység is egyben, amely a zeneoktatési célok elérésén kiviil
interdiszciplinaris eszk6z lehet, mely tdmogatja a nyelvtanulast és egyéb ta-
nulasi folyamatokat.

A masodik hipotézis csaktgy, mint az elsd, szdmitasba veszi, hogy a zeneokta-
tasnak funkcionalis hattere van, amely igen sokszinti és sokrétii lehet:

1. Egy Beethoven-szonatat funkcionalis zenének is tekinthetiink — amint azt
korabban is emlitettiik —, ha oktatasi célja van, mint példaul a zeneelmélet
tanitasa az altalanos tantervii és a tagozatos iskolai oktatasban.

2. Kodaly 333 olvasodgyakorlatanak funkcionalis célja nyilvanvalo a zeneokta-
tasban részt vevok szamara.

3. A szolfézs tantargy torténelmi hattere mindig funkcionalitdst mutatott, mi-
vel azt Arezzo6i Guid6 ugy alakitotta ki, hogy az egyhazi énekek elsajatitasa-
nak céljabol olyan modszerré valjon, amely megkdnnyiti a zeneelmélet ok-
tatasanak nehézkes folyamatat. Guidonak sikeriilt egy forradalmian 0j zenei
rendszert kidolgoznia, minden szolfézs tankdnyve — szerényebb szinvonala
miivészi torekvései mellett — elsdsorban oktatasi igényt elégit ki.

A harmadik hipotézis szerint a zene eredete antropologiai szempontbol foként
funkcionalis, és az aktiv zenélés és a zenehallgatas ma is a mindennapok része.
Antropologiai szempontbol a zeneakadémiai hattérrel rendelkez6 felndttek klasz-
szikus koncerten valo részvétele egy filharmoniai hangversenyteremben hasonld
azoknak a serdiiléknek a tevékenységéhez, akik az okostelefonjaik fiilhallgatoit
hasznaljak zenehallgatasukhoz. Az alabbiakban néhany példat hozunk allitasunk
igazolasara.

1. példa: a zene és funkcidja — flivészenekarok

Az alabbi tablazat felsorolja a funkciok altal meghatarozott fivoszenekari kate-
goriakat. A grafikon azt mutatja, hogy a szakmaisadg mellett a tipusok kialakita-
saban az oktatas szempontja is jelentds szerepet jatszik. Kivételt képeznek ez alol
a professzionalis — katonai, polgari vagy ipari fenntartasu — zenekarok, amelyek
nem csupan mivészeti célzattal jottek 1étre, valamint az iskolai, kollégiumi és
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kozdsségi zenekarok, melyek indirekt modon is részt vesznek az oktatasi folya-
matban. Igy a favoszene funkciondlis és oktatési célzatu is egyben.

4. Ko6zosségi zenekarok
(a legnépszeriibb
favoszenekari forma
Ko6zép- és Nyugat-
Eurépaban)

5. Projekt fivoszenekarok

6. Iskolai zenekarok
Blaserklassék
Németorszagban
¢észak-amerikai egyetemi
zenekarok

szabadidés tevékenység
szocialis

oktatasi (versenyhelyzetben
¢s a fiatalok informalis
oktatasaban)

mivészeti ugrodeszka a jovo
hivatasos muzsikusainak
funkcionalis

miivészeti
oktatasi

az alapfoku iskolai oktatastol
kezdve (iskolai egyiittesek)

a miivészi eléadokig
(zenemtivészeti egyetemi
zenekarok)

A fuvoszenekarok tipusai Funkcio Példak

1. Professzionalis funkcionalis katonazenekarok
favoszenekar mivészi rendérzenekarok

tlizoltozenekarok. ..

2. Civil hivatasos mivészi Tokyo Kosei
favoszenekarok (szamuk Rundfunkblasorchester
alacsony) Leipzig

3. Gyari, ipari zenekarok miivészi Phillips Harmony, Hollandia

szocialis
funkcionalis

szamos példa

Blue Lake
az EU fuvoszenekara

Eastman Wind Ensemble
Blaserphilharmonie,
Universitat Mozarteum
Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Szimfonikus
Zenekara

Mig a professzionalis, de nem civil zenekarok, példaul a katonai fivésegyiittesek,
tizoltozenekarok stb. tobbnyire funkcionalisak, a 3., 4. és 5. kategoriakban részt-
vevok részben funkcionalisak, és informalis alapon az oktatdsban is megjelen-
nek. A 6. kategoria mar nyilvanvalo oktatasi célokat hataroz meg (Sagrillo, 2014).

2. példa: kulturdlis orokség — a szolfézs mint a zeneoktatds kulturalis oroksége (Sagrillo, 2016a)

A 11. szazad elején az ut, re, fa, szol, la szo6tagokat alkalmazd kezdetleges szolmi-
zéacios rendszer bevezetésével Arezzoi Guidé (Guido d’Arezzo) (kb. 990—kb. 1050)
megsziintette a liturgikus éneklés azon hianyossagat, amely csak a memoriara
alapoz (Nolte, 1997). A zene igy megtanulhatova valt a csupan szajhagyomanyok
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atjan vald oroklodés helyett. Ezaltal valt Guido koranak zenész-pedagdgusava.
A 15. és 16. szdzadokban a ,,si” bevezetésével bovitették Guidé hangsorat, mely
igy hétfokuva valt. Mielott a leghiresebb zenei intézmény, a Parizsi Konzervato-
rium alkalmazta volna Guid6 szolfézs modszerét, a Napolyi Konzervatoriumban
mar javasoltak ezt a zenei képességek fejlesztésére (Sagrilo, 2014).

A szolfézs oktatasara atlagos miivészi értékkel rendelkez6é tankonyveket al-
litottak Ossze; melyeknek meg kellett felelniiik a korabeli oktatasi igényeknek.
Még Mozart is komponalt egy négy szolamra és zongorakiséretre irt gyakorlas-
ra szant sorozatot 1782-ben (Gjerdingen, €. n.). Az Egyesiilt Kiralysagban Sarah
Ann Glover (1785-1867) dolgozta ki a Norwich Sol-fa rendszerét, amely ,,mozg6
do” néven ismert modulacids skalakon alapul, és amelyet késobb John Curwen
(1816—1880) fejlesztett tovabb. Mindkét pedagogus célja az volt, hogy a lehetd
legegyszeriibbé tegye a zenetanulast, ezen beliil a kottaolvasast (Sagrillo, 2016b).
Curwen kézjeleket is kitalalt a szolmizacios hangokhoz kapcsoléddan, amelyek
késobb Kodaly Zoltant is inspiraltak. Kodaly tehat nem valami teljesen jat al-
kotott koncepcidjaban, hanem modositotta Curwen modszereit a magyar zenei
nevelés igényei szerint, és mindezt a magyar népzenével gazdagitotta.

Kodaly Zoltan elképzelése szerint, a nemzet szellemi 6rokségei, példaul a
népzene és a zeneoktatashoz kapcsolédo ismeretek egymastol elvalaszthatat-
lanok (Buzas, 2014). Agnes Hundoegger (1858—1927) Németorszagban szintén
adaptalta Curwen modszerét (Hundoegger, 1897). Manapsag, kozel egy évez-
reddel Guido forradalmi ujitasai utan a szolfézs a zenei miiveltség fejlesztésé-
nek fontos eszkdzévé valt. Ugyanakkor, amennyiben merev és régimodi marad
a szolfézs oktatasa, nem fog és nem is tud illeszkedni a 21. szdzadi oktatasi
igényekhez.

A szolfézs igen régi hagyomanyokkal rendelkezik, s bar nem szerepel az
UNESCO altal az emberiség szellemi kulturalis 6rokségét nyilvantarto listan,
példa az eurdpai kulturalis orokségre, amely sok europai orszagban és Euro-
pa hatarain tul is befolyasolja a zeneoktatast. Az UNESCO szellemi kulturalis
orokségének listdjan jelenleg az egyetlen tanitasi modell az Un. tanchdz modszer,
amelynek kdzéppontjaban hagyomanyos néptancok és a népzene oktatasa all.?

0SSZEGZES
A zene nemcsak Europaban, hanem mindenhol a kezdetektdl fogva az emberiség

kulturalis o6rokségének része. A zene szorosan hozzatartozik az emberiséghez,
€s nem pusztan miivészi és kulturalis szempontbdl. Antropologiai szempontbol

2Tanchdz mddszer: magyar modell a szellemi kulturalis 6rokség atadasara. Az UNESCO web-
oldalanak linkje: URLI.
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a funkcionalis zene legarchaikusabb kiils6 megnyilvanulasai példaul az altatdda-
lok, a fizikai munkdkat kiséré dallamok, a szertartdsokhoz vagy a szabadidéhoz
kapcsolddo dsi zenei miifajok. A zenei 6rokség és a zenei sokszinliség szintén
szorosan kapcsolodik egymashoz, valamint kiilonb6zo tarsadalmi szervezodé-
sekhez, nemzedékekhez. A zene az okortdl kezdve (Kinaban, Indidban, Egyip-
tomban vagy GoOrogorszagban) mar az oktatasi programokban is jelen volt, és
szinte valamennyi civilizacidban van szerepe.

"o

Végiil, a zene funkcionalitasa er6siti a tarsadalmak dsszetartozasat, a kozos ér-
dekek és értékek védelmét. A modern kor zenéje a nyugati civilizacio eredetével
jott létre, amely a kottaolvasas kezdetét is jeloli, mindez foként miivészeti célbol.
Mindharom aspektus — a zenei 0rokség és/vagy a soksziniiség, a zenei nevelés
és a funkcionalis zene — egyiittesen létezik, egymassal szoros kolcsonhatasban
vannak, és egymastoél fiiggenek.
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